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সংস্কত রোম্যার্টিক নাটকের সঙ্গে শেক্সপীয়রের রোম্যার্টিক কমেডিগুলির 
ভারি চমৎকার একটা মিল আছে। শেকৃসপীয়রের কমেডিগুলির সম্পর্কে বলা 
হয়ে থাকে যে, ৭080981)99,:9 19 600 17099610102 6090090 10:01)92**, 
[190591) 1101 6119 ৪809109 19 10090 799] _ 1100 6108 1709968] 93:05689 
19 [8700--16 19 86111 10005060800. 0601)12,0,১ 1 এই উক্তি সংস্কৃত 
নাটক সন্বদ্ধেও সর্বাংশে সত্য। প্রণয়রল ও কাব্যরসের যুগপৎ মিশ্রণে সংস্কৃত 
নাটকগুলি যেন “4 1110500)009৮ [181765 1019820. সেখানে বাস্তবের ছাপ 
যদি কিছুমাত্র থাকে তবে তা এ বিদুূষকের পায়ের ছাপ। ক্ষুধিত পাষাণের 
মেহের আলীর মতো বিদুষকও সংস্কৃত নাটকের রোমাণটিক রাজ্যে বাপ্তবের 
একমাত্র আরদালি। 

শেক্সপীয়রের কমেডিতে শেষ পর্যস্ত_- 


80] 91791] 119,5৪9 111) 
০01)6 ৪1191] £০ 311. 


সংস্কৃত নাটকেও তেমনি কাম্য কে বরমাল্য প্রদানের মধ্যে দিয়েই যবনিকা? 
পতন । কোনে! দুর্বাসার সাধা নেই নায়িকাকে নায়কের কাছ থেকে চিরতরে 
বঞ্চিতবা বিচ্ছিন্ন করে রাখার । অদ্ভুত এক ইচ্ছাপূরণের রাজ্যে অবাধে 
বিচরণ করার অধিকার পাই শেক্সপীয়রের কমেডিগুলিতে এবং সংস্কৃত রোম্যান্টিক 
নাটকগুলিতে। 

কিন্ত একটি বিষয়ে শেকৃসপীয়রের নাটকের সঙ্গে সংস্কৃত নাটকের গুরুতর 
পার্থক্য বর্তমান । নায়ক চরিত্রের অবস্থাগত অমিলই এই পার্থক্যের কারণ। 
শেকৃসপীয়রের নায়ক অবিবাহিত, সংস্কৃত নাটকের নায়ক বিবাহিত। প্রায় 
প্রতিটি সংস্কৃত নাটক গড়ে উঠেছে বিবাহিত নায়কের প্রণয়-প্রচেষ্টাকে অবলম্বন 
করে। আবার “চারুদত্ত” এবং 'মুচ্ছকটিক' ছাড়া সমস্ত সংস্কৃত নাটকের নায়ক 
হয় রাজা, নয় রাজচক্রবর্তা। তবে সত্যের খাতিরে শ্বীকার করতে হয় যে, 
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২ বিদূষক ও বাংলা নাটক 


নায়কের রাজসত্তা অপেক্ষ! প্রেমিক সতাটিই প্রবল ও প্রকট । অর্থাৎ জনৈক 
পাশ্চাত্য রসিক-সমালোচক্র ভাষায় “018 4100070090998, 1796) 800. 718 
17181১00889 ০ 80919965+ 208য%:6৯৯ | তবে নায়কের! কুমার না! হলেও নায়িকারা 
কিন্তু অবস্থাই কুমারী | পুরুষ শাসিত সামস্ততস্ত্রের এ এক অনিবার্ধ চরিত্র লক্ষণ। 
কাজেই ভ্রমরী নয়, সংস্কৃত নাটকে ভ্রমরদেরই প্রাধান্ত । স্বতরাং বলা যেতে পারে 
'যে, বিবাহিত রাজার অলস মুহূর্তের প্রণয় বিলাসই সংস্কৃত নাটকের প্রধানত 
উপজীবিকা | এই নায়কের নর্ম-সহচর শ্রীমাঁন বিদূষক। 

সংস্কৃত শৃঙ্গার রসাত্মক (70990 0:8:% ) নাটকের একটি অপরিহার্য 
চরিত্্রক্ষণ বিদূষক চরিত্রের অনিবার্ধ উপস্থিত। অন্ত রসের ক্ষেত্রে চরিত্রটি 
সযত্বে নির্বাসিত । “মুদ্রা বাক্ষস” বা “বেণী সংহার জাতীয় নাটকগুলিতে, এই 
কারণেই, চরিক্রটির কণ্ঠম্বর আদৌ অশ্রত। আর্দিরসের অতিরিস্ত অনুশীলন- 
কারীর দল বীররসের ভ্রকুটিকে চিরদিনই ভয় পায়। বসস্তের কোকিল গ্রীন্ম- 
বর্ষার কেউ নয়। 

বিদূষক যে শৃঙ্গার রসাত্মক রোম্যান্টিক নাটকের নিত্যসঙ্গী, সেট! অকারণে 
নয়। রোম্যার্টিক নাটকের মুল রস শৃঙ্গার এবং হান্তরস তারই উদ্বংত্ত ফসল 
€ 9৬ 17:00৫)১। ভরতের মতে হাম্তরস শঙ্গার রসেরই জাতক ।২ অগ্নি 
পুরাণেও এই মতের প্রতিধ্বনি শুনি।৩ বিদুূষক এই হান্তরসের মৃতিমান 
অবতার । অভিনব গুপ্ত অবশ্ঠ বিদূষককে উভয় রসের ( অর্থাৎ শূঙ্গার রস ও 
হাম্তরস ) রসিক বলে চিহ্নিত করেছেন ।৪ কিন্তু স্মরণীয় যে, বিদৃষকের প্রণয়চর্চা 
অনেকটা বৈষ্ণবের গোপীসাধনার মতো! । অর্থাৎ তিনি প্রণয়রসের দ্রষ্টা ( এবং 
'ক্ষেত্রবিশেষে শ্রষ্টা) কিন্তু ভোক্তা কদাচ নন। সংস্কৃত নাট্যকারগণ তাদের 
রোম্যান্টিক নাটকগুলিতে রাজার সঙ্গে এই রাজবয়ন্তটিকে নিয়ে এসেছেন হান্তরসের 
আতসবাজী জালিয়ে আদিরসের আলোকোৎ্সবকে আরো নয়নাভিরাম করে 
তোলার জন্তে। রবীন্দ্রনাথ হলে বলতেন, সংস্কৃত নাট্যকারগণ এইভাবেই 
“পঞ্চশরের সঙ্গে হাসির শর যোগ করে'৫ দিয়েছেন । ধনঞ্জয় যথার্থই বলেছেন 


১। শৃ্লারানুকৃতিষ! তু স হান্তস্ত প্রবীতিত, নাট্যশান্্ ৬। ৪১ 
২। শুঙ্গারাহিভবেদ্‌ হান্তঃ, নাট্যশাস্ত্র ৬। ৪ 

৩। শৃঙ্গারাজ্জায়তে হাসো, অগ্রিপুরাঁণঃ ৩৩৯ । ৭ 

৪। হান্তশৃঙ্গারাঙ্গত্বা ঘিদূষক মিত্যুন্তমূ, অভিনব ভারতী, পৃঃ--৩৩ 
৫। মুক্তির উপায়, ভূমিকা দ্রষ্টব্য। 
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যে, নায়কের সঙ্গী বিদুষকের কাজই হল কৌতুক স্থাষ্ট।১ প্রথম চৌধুরী 
তার ম্বভাবসিদ্ধ ভাষায় বিদ্ষকের রসিকতাকে পেটের দায়ে রসিকতা বলে উল্লেখ 
করলেও, তুলে গেলে চলবে ন! যে, বিদূষক জন্ম-রসিক। অর্থাৎ রসিকতা! তার 
স্বভাবধর্ম। তবে তার রসিকতায় আগিরসের প্রলেপ যথেই বেশী । ক্ষেত্রবিশেষে 
তার অতিমাত্রায় আদিরসসিক্ত প্রলাপগুলিই ছান্তরসের প্রবাহকে পুষ্ট করেছে। 
সে যুগে আদিরস এবং হাশ্তরস একই শয্যায় শায়িত ছিল। আদদিরসের 
ক্রেদান্ত আলিঙ্গন থেকে মুক্তিলাভ করার জন্য হান্তরসকে দীর্ঘকাল তগন্তা 
করতে হয়েছে। আধুণিকযুগের সাহিত্য জগতে হাম্তরসের অঙ্গে আদিরসের 
হ্বেদ। রোমাঞ্চ প্রায় নিঃশেষিত হলেও রোয়াকে কিন্তু এই দুই রস এখনো 
অর্ধশারীশ্বরের ম্যায় অচ্ছেপ্ত ও অপ্রতিহত | বিদূষক সেই ঘুগের লোক, যে যুগে 
কামের পঙ্ষে হাসির পঙ্কজ ফুটত এবং সেটা কারুর কাছেই অস্বাতাবিক বা অঙন্গীল 
বলে বোধ হত ন! | 

সাহিত্যদর্পণকার প্রস্তাবনার অগ্ততম শরিকরূপে বিদুষকের উল্লেখ করেছেন ।২ 
কিন্ত সংস্কৃত নাটকের সঙ্গে ধাদের জানাশোনা আছে তারা জানেন, আসল 
্রস্তাবনাটি বিদূষক নন, হ্য়ং নায়কই করে থাকেন। তারপর অবশ্ত সেই 
প্রস্তাবনাটিকে প্রাপ্তির তট-প্রাস্তে পৌছে দিতে বিদূষকের তৎপরতার অস্ত থাকে 
না। নায়কের কামাধনকে নায়কের কণ্চলগ্ন না করা পর্যন্ত তার চোখে ঘুম নেই। 
পেটে খিদে নেই কথাট। ইচ্ছে করেই বললাম না। কারণ বিদুধক আর যাই 
পাঞ্চক পেটের খিদে চেপে রাখতে পারে না। এমণ আহার-মনস্ক মানুষ বিশ্ব- 
সাহিত্যের আসরেও বিরল। 

অধিকাংশ সংস্কৃত নাটকেরই কাহিনী গড়ে উঠেছে 'গৃহথঞ্জুরে বিরক্ত নায়কের 
বন্থতিস্তিড়ী ভক্ষণের ইচ্ছা'ওকে কেন্দ্র করে । সংস্কৃত নাটকের নগেন্দ্রনাথেরা এক 
একটি কুন্দনন্দিনীর* জন্য পাগল হয়ে ওঠেন) কিন্তু এখানে হুর্যমুখারা নীরব 


১। অগ্ঠা হান্তকৃচ্চ বিদুষকঃ, দশরূাপক, ২। ১৩ 
২। নটা বিদূষকোবাপি পারিপান্থিক এব বা। 

হুত্ধারেণ সহিতাঃ সংলাপং ঘত্রর কুর্বতে । 

চিত্রেবাক্যেঃ স্বকাধোস্মৈ গ্রস্ততাক্ষেপিভি্িথঃ। 

আমুখং ততু, বিজ্ঞেয়ং নায় প্রস্তাবনাপি স1। সাহিত্য দর্পণ, ষষ্ঠ পরিচ্ছেদ । 
৩। অভিজ্ঞান শকুস্তলম্‌ দষ্টব্য। 
৪। এটা নেহাতই তুলনা, অন্যথা সংস্কৃত নাটকের নাঁয়িকাগণ আর যাই 
হোন কুন্দনন্দিনীর মতো! বালবিধবা নন। 


৪ বিদূষক ও বাংলা নাটক 


অভিমানে গৃহত্যাগ করেন না, প্রায়ক্ষেত্রেই কুন্দনম্দিনী এবং নগেন্দ্রনাথের মিলন- 
পথে বাধার স্থাষ্টি করেন। একদিকে নায়ক, অপরদিকে নায়িকা, মাঝখানে 
নায়কের বিবাহিতা পত্বীর যুদ্ধং দেছি মনোভাব--এই ত্রয়ী যুদ্ধের প্রধান সেনাপতি 
বিদূষক। এই বুদ্ধের ফলাফলটিকে নিজের অনুকূলে নিয়ে আসার ক্ষমতা যে 
বিদূ্ষকের আছে সে কথা শুধু তার পোষ্টা নয়, আমরাও মানি । পঞ্চশর ঘি 
কোনোদিন ষষ্ঠশর হয়ে ওঠে তাহলে সেই শেষতম শরটি বিদুষকের হাড় দিয়েই 
তৈরী হবে। আমার এই অহ্থমান আদৌ অমূলক নয়। সংস্কৃত নাট্যকারগণও 
একথাটা মানেন । তা নইলে পৃথিবীতে এতে নাম থাকতে বেছে বেছে বসম্তক১, 
কুমুদগন্ধ২ ইত্যাদি হুন্দর সুন্দর নামগুলিই ব1 বিদুষকের জঙ্ত বরাদ্দ করবেন কেন! 

তবে সাহিত্যের যে চিরায়ত নিয়মে ফলস্টাফকে বিদায় নিতে হয় নাটকের 
বুক থেকে নাটক শেষ হবার অনেক আগেই, ভাড়ু দত্তকে নগর ছাড়তে হয় সর্ব 
অপমানের বোঝা মাথায় নিয়ে, ঠিক সেই নিয়মের অন্থুসরণেই কিনা জানিনা 
সংস্কৃত নাট্যকারগণ বিদুধক চরিত্রটিকে বিকৃত করার বিন্দুমাত্র স্থযোগেরও 
অপবাবহার করেন শি। অপ্রধান চরিত্রের মাথা তুলে দাঁড়াবার এ এক অনিবার্ধ 
বিপদ । রাঙ্ার চেয়ে রাজার এক নগণ্য প্রজা অধিকতর আকর্ষণীয় হয়ে উঠবে, 
পৃথিবীর কোনে রাজতন্ত্ই এটা কোনোদিন সহা করতে পারে নি। তাকে 
যে শলবিদ্ধ করে মেরে ফেলা হয়নি সেও বোধ হয় রাজারই সৌজন্যে । সামস্ত- 
তান্ত্রিক প্রণয়বিলাসের জলসাঘরে এত অল্প মাইনেতে (শুধু পেটভাতায় ) এমন 
একটি কৃতবিছ্য খোজা প্রহরী সহজলভ্য নয় বলেই। 

মাঝে মাঝে আমার বিদূধককে রাজার বিপরীত পক্ষ বলে মনে হয়। রাজা 
হুদর্শন, স্থুবিজ্ঞ, ও সুভাষী | বিদুষক বিকৃতদর্শন, অনভিজ্ঞ এবং ছুভাষী। রাজ: 
সংস্কৃতে কথা বলেশ, বিদুঘক প্রাক্কৃতভাষী। রাক্তা রাজতন্ত্রের প্রতিভূ, বিদূষক 
সাধারণ মানুষের প্রতিনিধি । রাজার বুকে প্রণয়পিপাসা, বিদুষকের বুকে 
ক্ষখপিপাসা। ঝাজা যখন হারেমের সংখ্যাবৃদি করতে বদ্ধপরিকর, বিদূষক তখন 
অন্নচিস্তায় কাতর। 

মনে হয় এই কারণেই ব্রাঙ্গণের সন্তান হওয়া সত্বেও এ বাবছেও বিদূষককে 
কম হেনস্থা সহ করতে হয়নি। ব্রাহ্ষণকূলে জন্ম তার পক্ষে আশীর্বাদ নয়, 
অভিশাপ । সকলেই তাকে মহাব্রাঙ্ষণ বলে উপহাস করে। কথাটির অর্থ, 

১। কালিদাস দ্রষ্টব্য । 

২। অশ্বঘোষ দ্রষ্টব্য । 


বিদূুষক ও বাংলা নাটক ৫ 


শুধু জন্মগুণেই ব্রাহ্মণ, কর্মগুণে নয়।৯ যে ব্রাঙ্ষণকে রাজপ্রণয়ের পিচ্ছিল পথে 
ব্যালান্সের খেলা দেখিয়ে ক্ষুধার খাদ্য উপার্জন করতে হয় তার আবার ব্রান্মণত্ব ! 
রাজার মধ্যেও তো রাজোচিত গুণ বলতে শুধুই একটি-_কুমাঁরীর কৌমার্যহরণ। 
বর্যাকালে ব্যাঙেরই যখন একচ্ছত্র আধিপত্য তখন কোকিলের স্থরলহরী 
বিস্তারের অবকাশ কোথায়! আসল কথাট! বলতে পারে না বলেই বোধকরি 
বিদূষক মনের ছুঃখে আবোল-তাবোল বকেযায়। পাগলামি যে রাজ্যের নিয়ম 
হুস্থ থাকাটাই সেখানে ঘোরতর অন্ঠায়। বিদূষকের এটুকু বোঝার মতো বাস্তব 
বুদ্ধি আছে। 

বিদূষক জাতিতে ব্রাহ্মণ, আকারে মর্কট,২ আহারে ভীম, বুদ্ধিতে বুহস্পতি, 
বিদ্যায় সাক্ষাৎ মা সরম্বতী । 

বিদূষকের মর্কটাকৃতির প্রতি বিদ্রুপ সংস্কৃত নাটকের বিভিন্ন চরিতত্রর মূখে 
হামেশাই শোনা যায়। নাগানন্দ নাটকের কিট এবং চেট ছুজনেই বিদুষককে 
কপিলকর্কট বলে সপ্বোধন করেছে। লক্ষণীয় যে, বিশেষণটির প্রতি বিদূষকের 
বিরাগ নেই, কিছুটা যেন স্সেহমিশ্রিত অন্ুরাগই আছে। কালিদাসের নাটকে 
এ কথার প্রমাণ আছে। মালবিকাগ্রিমিত্র নাটকের চতুর্থ অঙ্কে রাজা অগ্রিমিত্র 
এবং বিদূষক খুব বিপদে পড়েছেন । অগ্রিমিন্তর যখন মালবিকার সঙ্গে গোপন 
প্রণয়ে লিপ্ত (অবশ্যই বিদূষকের প্রয়াসে ও প্রহরায় ) ঠিক তথনি সেখানে রাণী 
ইরাবতীর আবির্ভীব। হাতেনাতে ধরা পড়লে চোরের যে অবস্থা হয় রাজা 
এবং রাজবয়ন্তেরও তখন ঠিক সেই অবস্থা । এমন সময় সেখানে সংবাদ আসে 
ষে, একটি পিঙ্গল বানরকে দেখে রাজকুমারী বস্থলক্ষমী খুবই ভয় পেয়েছে এবং 
রাজার এক্ষুণি রাজপ্রাসাদে গমন করা প্রয়োজন । বেগতিক অবস্থা থেকে 
অব্যাহতি লাভের পথ খু'জে পেয়ে দুজনেই হাফ ছেড়ে বাচলেন। এই অসহনীয় 
অবস্থা থেকে মুক্তিদাঁতা পিল বানরকে ধন্যবাদ জানিয়ে বিদূষক বলেছে, “ধন্য 
পিক্ললবানর ধন্য, ঠিক সময়েই তৃমি তোমার হ্বপক্ষকে পরিভ্রাণ করতে এসেছ।” 
এর চেয়েও স্পষ্ট ভাষায় বিদুষক নিজেকে মর্কট বলে ঘোষণা করেছে বিক্রমোর্বশী 
নাটকে । এই নাটকের পঞ্চম অঙ্কে পুরুরবা রাজপুত্রকে বলেছেন, সে যেন 
বিদুষকের চেহারা দেখে ভয় না পেয়ে তাকে যথোচিত সম্মান প্রদর্শন করে। 


১। ব্রহ্গবন্ধুরধিক্ষেপ নির্দেশে চ ছিজন্মনাম্‌, বিশ্বকোষ । 
২। বামনো দত্তরঃ কুক্তে! ছ্বিজন্মা! বিক্কৃতাননঃ, নাট)শান্্, ২৪ 


ন্৬ বিদূষক ও বাংল! নাটক 


বিদূষক সঙ্গে সজে বলে উঠেছে, "উনি কেন আমার ভয় পাবেন। উনি যখন 
আশ্রমে কিছুদিন ছিলেন তখন বানর নামক জীবটিকে অবস্থাই চেনেন ।, 

আসলে রাজপ্রণয়ের রসদ জোগাতে গিয়ে বিদূষককে তে৷ কম বাদর নাচ 
'নাচতে হয়নি । বাদরামি করেই যেখানে জীবিকানির্বাহ করতে হয় সেখানে বাদর 
সাজতে আপত্তি কি! 

বিদূষক বিক্ৃতবাক অর্থাৎ অকঙ্গীলভাষী। দাসীদের সঙ্গে কথা বলতে 
গেলেই, কেন জানি না, বিদূষক মুখ খারাপ করে ফেলে। মালবিকা গ্রিষিত্র 
নাটকে গৌতম ইরাবতীর দাসীকে '“দাশ্যন্থৃতা” বলে সম্বোধন করেছে। গ্ভদ্বাসী' 
বিশেষণটি দাসীর প্রতি শিক্ষেপ করে বসম্তক যেন একট! বিজাতীর আনন্দ লাভ 
করে। এই শব্গগুলির মধ্যে নারী চরিত্রের চরম অবমাননার ইঙ্গিত অতিশয় 
স্পষ্ট।৯ রাজশেখরের কপৃরমঞ্জরী নাটকে২ চেটাকে গালাগালি দিতে গিয়ে 
বিদূষক যে সব শব প্রয়োগ করেছে আধুনিক কথ! জাহিত্যের ভাষায় সেগুলি 
কাচা খিস্তি।৩ 'পাসীপুত্রী', 'পরপুঞ্ বিউ্রালিনী', বথ্যালুস্ঠিনী*, ভ্রমরটেপ্টা 
ইত্যাদি শবগুলির ধ্বনি পৃথক হলেও ব্যঞ্জনা একটাই । রাজার ভ্রমরবৃত্তির 
পরিপোষণ করে নিজের উদর পোষণ করতে হয় বলেই বোধকরি বিদুষক 
ভ্রমরীদের প্রতি এতথানি খাপ্পা ! সন্দেহ হয়, বিদূষক হয়ত ব! এই দাসীদের 
মান্নষের মধ্যে গণ্য করতেই রাজি নয়। সেজগ্তই বোধহয় প্রতৃর আদেশে 
দাসীর সঙ্গে কাব্যরচনা-যুদ্ধে অবতীর্ণ হয়ে বিদূষক কাব্যরসের পরিবর্তে গব্য- 
রসের জয়গান গায়! শিখণ্ডীর সঙ্গে যুদ্ধ করতে বিদূষক ভীম্মের কুলমধাদায় 
বাধে। তাই স্বেচ্ছায় শরশয্যায় শয়ন করে পরাজয়ের শ্লানি মাথায় তুলে 
নেয়। উদ্দগত অশ্রুকে চাপা দেবার জন্তেই হাসির এই বানভাসি কিনা কে 
জানে। 

তবে এই তীক্ষধী ব্রাহ্ষণের আঙল রূপটি, তার দূর্বাসা মৃতিটি, কখনো 
কথনে। প্রজলস্ত শিখার নায় প্রদীপ্ত হয়ে উঠেছে। সহ্যের সীম যখন মাত্রা 


১। গর্ভদাসী শব্দটির অর্থ যে জন্ম থেকেই দাসী এবং যার মায়ের সঙ্গে 
মনিবের অবৈধ সম্পর্ক বর্তমান। 
২। এটি অবশ্য প্রাকৃত নাটক। 
৩। “""দ্াসীএ ধুঞ, ভবিস্কুত্িনি, নিল্লকৃখণে অধিঅকৃখণে,*** 
পরপুতাবিটালিনি, রচ্ছালোট্টানি, ভমলটেংটে, টেংটাকরালে... 
কপুরমঞ্জরী, প্রথম যবনিকাস্তর। 


বিদুষক ও বাংল! নাটক 


ছাড়িয়ে গেছে তখন বিদুষফ তার পোষাকী আচরণ ভুলে গিয়ে সম্পূর্ণ অনাবৃত 
রূপে আত্মপ্রকাশ করেছে । এমনি একটি মূহুর্ত প্রত্যক্ষ করি মালবিকা গ্রিমিক্র, 
নাটকের তৃতীয় অঙ্কে । 

বিদুষকের কৌশলে মাঁলবিকার সঙ্গে রাজার সাক্ষাৎ হয়েছে। মদমত্া! 
রাণী ইরাবতী মালবিকার সঙ্গে রাজার গোপন অভিসার হাতেনাতে ধরে' 
ফেলেছেন। যে সময়টা! রাজা ইরাবতীর জন্যে বরাদ্দ করেছিলেন ঠিক পেই 
সময়েই ইরাবতীকে বঞ্চিত করে তিনি মালবিকার কুঞ্জে অতিবাহিত করছিলেন। 
ইরাবতীর রাঁগ' হবারই কথা । রাজা ইরাবতীর ক্রোধ প্রশমিত করার জন্তু 
সাফাই গাইলেন। তার বক্তব্য এই যে, তিনি আসলে ইরাবতীর জন্ই 
প্রতীক্ষা করছিলেন, তবে তার আসতে দেরী দেখে তিনি রাণীর পরিচারিকাটির 
সঙ্গে কথা বলে ছুদগ্ড সময় কাটাচ্ছিলেন। রাজার কথা শুনে ইরাবতী আরো! 
রেগে গেলেন এবং রাজাকে বিশ্বাসঘাতক বলে তীব্র ভাষায় তিরস্কার করলেন। 
বিদুষক এতক্ষণ চুপচাপ ফাড়িয়ে ছিল। ইরাবতীর শেষ কথাটি শুনে আর স্থির: 
থাকতে পারল না! তার পোষাকী আচরণ বিচলিত হল। তীক্ষ কে তীব্র. 
ভাষায় সে বলে উঠল, এভাবে মাননীয় বয়স্তের অপক্ষপাত আচরণে বাধা প্রদান 
কবা রাণীর উচিত হয়নি। রাণীর পরিচারিকার সঙ্গে একটু আধটু ফাষ্টনষ্টি 
করা যে রাজার পক্ষে বিন্দুমাত্র দোষের নয়, ত্বয়ং রাণী ইরাবতীই তার প্রমাণ ।৯ 
বিদূষকের এই কথাগুলি ঠিক যেন জৌকের মুখে চুণ দেওয়া । ম্মরণীয় যে, রাণী, 
ইরাবতীও পূর্বে মহারাণীর পরিচারিকাই ছিলেন, রাজপ্রণয়ের গুপ্তপথেই তিনি 
রাজবধুকৃলে উপনীতা হয়েছিলেন । এখানে দাসীদের প্রতি বিদূষকের রাগের 
আর একটা কারণ পাচ্ছি। এর! দাঁসীরূপে কত্প্রবক্ষে নম্র নেত্রপাতে রাজ- 
অস্তঃপুরে প্রবেশ করে। তারপর রাজার অঙ্কশায়িনী হয়ে বিদুষকের মতো 
লোককে চোখ রাঙায়। এরা তুলে যায় যে, রাজার কামনার সঙ্গে বিদূষকের 
কৌশলের মণিকাঞ্চন সংযোগেই এদের এতাদৃশ পদোন্নতি । রেগে যাওয়ার 
কথাই বটে! লক্ষণীয় যে, কোনো! সংস্কত নাটকে কোনে বিদুষককে 
মহারাণীদের মুখের উপর কথা বলতে শুনি না। মহারাণীদের সঙ্গে বিদূষক 
যথেষ্ট সমীহ করেই কথা বলে । বোধকরি সে জানে যে, মহারাণী তারই মতে! 
১। মা দ্াব অত্তভোদে দকৃখিক্নস্স উবরোহং করেছি, 

সমীবদিটঠেণ দেবীএ পরিচারি আনেন সংকহাবি জই 

বারীঅদি, এখ তৃমং এবব পমাপং, মালবিকার্রিমিত্রম্‌। 





1৮ বিদূষক ও বাংলা নাটক 


আর একটি ট্রাজিক চরিব্র। লক্ষ্মীর ক্ুপাপ্রারথী বিদূষক বাধ্য হয়েই কামের 
'পরিচর্ধা করে; স্বামীর ক্পালোভী মহারাণীও তেমনি পরিচারিকাকে সপত্বীরূপে 
স্বীকার করতে বাধ্য হয়। অন্তথ বিদুষকের ভাগ্যে যেটুকু লক্ষ্মীলাত হয় 
সেটুকুও হাতছাড়া হবে, মহারাণীর ভাগ্যে যেটুকু স্বামীস্থখ জোটে সেটুকুও 
জুটবে না। বিদুষক সম্পর্কে মহারাণীদের মুখেও খুব একট! থারাপ কথা 
শুনেছি বলে মনে পড়ে না। মনে হয় এ ব্যাপারে এই ছুটি চরিক্রের মধ্যে 
কোনে! একটা বোঝাপড়া আছে। 

বিদূষক সংস্কৃত নাটকের নায়কের কামসচিব। নায়কের গোপন প্রণয় 
বিভাগের সম্পূর্ণভারপ্রাপ্ত প্রধান সচিব । স্বয়ং রাজাও তাকে গোপন প্রণয়ের 
ম্ত্রীরপেই সম্বোধন করেছেন।১ কালিদাসের একটি নাটকে বিদূষককে আসতে 
দেখে রাজা বলে উঠেছেন, “এই যে আমার অন্ত কার্ধের মন্ত্রী হাজির ।'২ রাণী 
ইরাবতী আরো স্পষ্ট ভাষায় বিদূষকের পেশাটির পরিচয় দিয়েছেন। রাণীর 
ভাষায়, বিদুষক হলেন রাজার কামতত্ত্রের সচিব।৩ তবে রাজা ধেমন মন্ত্রীকে 
চেনেন, মন্ত্রীত তেমনি রাজাকে হাড়ে হাঁড়ে চেনে । সময়বিশেষে সেকথা সে 
রাজাকে জানিয়েও দেঁয়। অভিজ্ঞান শকৃস্তলম্‌ নাটকে রাজা যখন বিদৃষকের 
নিকট শকুত্তলার কথ! ফলাও করে বর্ণনা করতে শুরু করলেন তখন 
বিদূষক হাসতে হাসতে বলল, খেজুর খেতে খেতে অরুচি হলে লোকের যেমন 
তেঁতুল খেতে ইচ্ছে হয়, শ্রেষ্টরমণী সম্ভোগের পর মহারাজের এই ইচ্ছাটিও 
তেমনি ।,* আসলে সংস্কৃত নাটকের নায়ক বার্ণাড শয়ের 991&15৪-এর মতো; 
তার 7910%-কেও চাই 1[001%-কেও চাই 1৫ বিদূষক অবশ্তই 79100768৫11] 
নয়, তবে ক্ষেত্রবিশেষে ভীষণ 20156” 1 এটাকে চাপা দেবার জন্যই হাসির 
অবতারণা । তা নইলে পে পোষ্টার মান এবং নিজের প্রাণ বাচে না। 


১1 তুলনীয় বাধ্সায়ন “এতে বেশ্টানাং নাগরকাণাং চ 
মন্ত্রিণ: সন্ধিবিগ্রহনিযুক্তাঃ,” কামস্ুত্র* | 

২। অয়মপরঃ কাধাস্তর সচিবোহম্মান্গপস্থিতঃ, মালবিকা গ্রিমিত্রমূ, প্রথম অন্ক। 

৩। ইয়ং অস্প কামতস্ত সচিবস্স নী, মালবিকা গ্নিমিত্রম্‌ চতুর্থ অঙ্ক । 

৪। জহ কস্স বি পিগুখজ্জুরেছিং উব্বেজিদস্স তিস্তিলীএ, অহিলাসো 
ভবে, তহ ইখিআরঅণপরিভোইনে! ভবর্দো ইঅং অব ভখণা, 

অভিজ্ঞান শকৃত্তলম্‌, দ্বিতীয় অঙ্ক। 
৫1 £1705 810 0109 1180 ম্মতিব্য | 


বিদূুষক ও বাংলা নাটক ৯ 


বিদূষকের মুখের এই হাসিটা! দেখলেই আমার রবীন্দ্রনাথের একটা কথা মনে 
পড়ে। ইন্দুমতীর ন্বয়ংবর সভার কথা । ইন্ুমতী যে সব রাজার পাশ দিয়ে 
চলে যাচ্ছেন তাঁদের জন্য রেখে যাচ্ছেন একটি বিনীত নমস্কার । প্রত্যাখ্যানের 
রূঢত। এই বিনীত নমস্কারে সহনীয় ও শোভনীয় হয়েছে। বিদৃষকের মন্তব্যের 
রূঢতাও তার হাসির অন্তরালে চাপা পড়েছে । সামস্ততান্ত্রিক লোভ ও 
লালসার এমন নগ্ন বর্ণনা প্রদান কর! সে যুগে বিদৃষক ছাড়া আর কারুর পক্ষেই 
সম্ভব ছিল না । 
রাজারাজড়ার প্রাকৃত জনস্থুলভ কামনা-বাসনা চরিতার্থ করে জীবিকা নির্বাহ 
করতে হয় বলে, বোধকরি নিছক অভিমাঁনের বশেই, বিদুষক প্রাকৃতভাষী। 
কেননা সে তো সংস্কৃত অনভিজ্ঞ নয়। রাজার সংস্কৃত উত্তিগুলি সে ভালোই 
বোঝে, বোধকরি রাজমন্ত্রীর চেয়েও বেশী বোঝে । সংস্কৃত নাট্যকারগণ 
বিদূষককে দূর্খাধম রূপে উপস্থাপিত করলেও প্রকৃতপক্ষে বিদুষ কের মূর্খতা ভাণ 
ছাড়া কিছু নয়। ভাসষের কোনে। একটি নাটকে বিদুষক যখন বামায়ণকে 
নাট্যশাত্্থ বলে উল্লেখ করে তখন তার ইচ্ছাকৃত অজ্ঞানতা দেখে সার্কাসের 
ক্লাউনের কথা মনে পড়ে, যার সম্বন্ধে শিবরাম চক্রবর্তা তার অননুকরণীয় ভাষায় 
বলেছেন, “সব খেলাতেই ওস্তাদ, কিন্তু তার দক্ষতা হলো দক্ষযজ্ঞ ভাণ্ডার । সব 
খেলাই সে জানে, সব খেলাই পে পারে, কিন্তু পারতে গিয়ে কোথায় যে কী 
হয়ে যায় খেলাটা হাসিল হয় না, হাসির হয়ে ওঠে ।” বিদুষকের পক্ষে 
খেলাটা হাসির হলেই তার কাজ হাসিল হয়। তার দক্ষতাও কখনো কখনে! 
দক্ষযজ্ঞের ভাগ্ার হয়ে ওঠে । যেমন, বিক্রমোর্বশী নাটকে সে রাজার 
গোপন প্রণয়-কাহ্িনী প্রকাশ করে ফেলেছে, মালবিকাগ্রিমিত্র নাটকে ঘুমন্ত 
অবস্থায় চীৎকার করে গোপন তথা ফাস করে দিয়েছে, “রত্বাবলী* নাটকেও 
একের পর এক বেঞফাস কথা বলেছে ও কাজ করেছে | এগুলি কি নিছক 
বোকামি? মনে হয় না। একথা মনে করবার যথেষ্ট কারণ আছে যে, 
বিদূষক জেনে শ্তনেই বোকা সাজে ।৯ এবং এই বোকা সাজার অভিনয়ে 
১। জনৈক রসিক সমালোচক বলেছেন যে, 48601010165 ৭ 6173 102109 
0810 05 ড1009%08। 60 8510 50099917760 6109 আ0:10 ০0: 6196 
1)9701776 820. 6159 98890019695 7 (1079008 10 9%09016 


[166186079 ). 


আমাদের ধারণা এই যে, শুধু রমণীদের নয়, পুরুষদেরও বোকা বানাতে 
-বিদূুষকের বোকামির জুড়ি মেল! ভার। 


১০ বিদুষক ও বাংলা নাটক 
বিদূষক প্রথম শ্রেণীর অভিনেতা । যারা অভিনয়টাকেই আসল ভাবে, আদত' 
বোকা তারাই। 

“শেষের কবিতা"র অমিত বলেছিল, “আমার জন্মলগ্নে আছে চাদ, ওই গ্রহটি 
কৃষ্চতুর্শীর সর্বনাশ! রাত্রেও একটুখানি মুচকে ন1 হেসে মরতেও জানে না ।” 
বিদূষকের কোষ্ঠী বিচার করলেও দেখা যাবে ঘে, তারও জন্মলগ্নে চাদ ছিল, তবে 
সেই চাদের উপরে রাহুর দৃষ্টি পূর্ণমাজ্রায় পড়েছিল। তাই তার হাসির 
আলোতে রানুর কামনার কালো কিছুটা লেগেই আছে। তবে মুখের হাসি 
দিয়ে পেটের কার্প থামাতে হয় যাদের তাদের হাসি শালীন না! অশালীন সে' 
প্রশ্ন না তোলাই ভালো । 


( ছুই) 


সংস্কৃত নাটকের, শুধু রাজার নয়, সাধারণ দর্শকেরও, সর্বাধিক প্রিয় পাত্র বোধ 
করি শ্রীমান বিদুষক | নাট্যকারেরও ইনি পরম আপন জন। সংস্কৃত নাটকে তাই 
বিদুষকের হুন্দর সুন্দর নামের ছড়াছড়ি-__মাধব্য ( অভিজ্ঞান শকুস্তলা ), মৈত্রেয় 
( মৃচ্ছকটিক ), অত্রেয় (নাগানন্দ ), কপিঞ্জল ( কপুরিমঞ্জরী) মানবক 
( বিক্রমোর্ধশী ), বসস্তক (রত্বাবলী ) ইত্যাদি । 


এই বিদুষককে বাদ দিয়ে শুধু যে নায়কের চলে না তাই নয়, নাটকও 
অচল। প্রমাণ রাঁজশেখর। দেবী ধারিণী সত্যই বলেছেন, “কীদ্দিী .কবিং- 
জলেন বিনা গোট্ঠী? কীদিসী ণঅণংজণেণ বিণা পসাহণ লচ্ছী 1১-_অর্থাৎ 
কপিঞ্জল ( বিদুষক ) ছাড়া সভা সাজে না, নয়নাঞ্জন ছাড়া যেমন প্রসাধনশ্রী 
সম্পূর্ণ হয় না। 

বিদৃষকের প্রধান বৃত্তি রাজপ্রণয়ে সাহায্য ও সাহচর্ধ দান এবং সেইমুত্রে লোক 
হাঁসানো এবং ক্ষুধার ভন্ন সংগ্রহ করা) প্রধান প্রবৃত্তি, বক্ছিমচন্দ্রের কমলাকাস্তের 
ভাষায়, ব্রাহ্মণ ভোজনের নিমন্ত্রণ খাওয়া । তিনি যেমন পেটুক তেমনি ভীরু | 
বিদূষক সর্বদাই “ভোজের আগে রণের পিছে' । আকাশের “আধো জাগ্রত চন্দ্রকে 


১। নাটকটি প্রাকৃত ভাষায় রচিত। 


বিদুষক ও বাংল! নাটক ১১ 


দেখে, তাই, রাজার মনের আকাঁশে যখন প্রিয়া-মুখচন্দ্রের ছবি গ্রাতিবিদ্থিত হয়, 
বেচারা বিদূষকের মানসাকাশে তখন ভেসে ওঠে দ্বিধণ্ডিত মিষ্টান্নের মধুর স্থাতি। 
তবু তাঁকে প্রেমচর্চা করতে হয়, নিজের জন্ত নয়, পরের জন্য ; হৃদয়ের তাগিদে নয়, 
পেটের জ্বালায় । রাজবাড়ির পাকশালায় নিজ অধিকারকে অক্ষুণ্ন রাখার জন্থাই 
তিনি রাজপ্রণয়ের পরিচর্যা করতে বাধ্য হন । 

শেকৃসপীয়রের কমেডিগুলির সঙ্গে সংস্কত রোয্যার্টিক নাটকগুলির কিছু 
সাদৃশ্টের কথা আমি অন্যত্র আলোচনা করেছি ।১ এখানে আরো কিছু কথা যোগ 
করা যেতে পারে। 

জনৈক সমালোচক বলেছেন, “:812519808879 15 800 7908610 £01 6027905 
[0079৮ এ কথা সংস্কৃত নাটক সন্বন্ধেও সমভাবে প্রযোজ্য | 

[০৮9 10. 1192098৪,,_-উভয় নাটকেরষ্ই প্রধান অবলঘ্বন। এই রোম্যান্টিক 
প্রণয়ের নিরুদ্দেশ অভিসারকে বাস্তব পৃথিবীর কাছাকাছি ধরে রাখার জাই 
শেক্সপীয়র তাঁর কমেডিগুলিতে রঙ্গ-রসিকতাঁর অবতারণা করেছেন। তাঁর 
রোম্যার্টিক কমেডির পাত্রপাত্রীদের ছুটি প্রধান শ্রেণীতে ভাগ করা যায়-_রোম্যার্টিক 
প্রণয়ী-প্রণয়িনীর দল এবং সাধারণ মাঁনব-মানবীর দল-_যারা প্রেম যে করে না তা! 
নয়, তবে কথায় কথায় দীর্ধনিঃশ্বাস ফেলে না, চাদের পানে মুখ তুলে তাকিয়ে 
থাকে না এবং যার! খিদে পেলে যথাসময়ে খেতে তলে যায় না। এই শেষোক্ত 
শ্রেণীর চরিত্রগুলিই রোম্যান্টিক কমেডির বাস্তবভিত্তি। সংস্কৃত নাটকে সেই ভিত্তি 
হলেন বিদূষক । রোম্যার্টিক প্রেম-রাজ্যে বাস্তবের নিজন্ব প্রতিনিধি । রোম্যার্টিক 
প্রণষের প্রতিনিধি রাজা যখন বুনো! পাখীকে বশ মানানোর ব্যগ্র প্রয়াসে ক্ষুধাতৃষ্ণার 
কথা সম্পূর্ণ বিস্থৃত হন তখন ক্ষুৎ পিপাসায় কাতর বাস্তবের প্রতিনিধি বিদুষক যেন 
রাজপ্রণয়ের বিলাসিতাকে ব্যঙ্গ করার জদ্ই চীৎকার করে বলেন “মায় তৃখা ₹-_ 
“ভে! সববদা অহং বৃভৃকখা এ মায়িদব বো । 

পাশ্চাত্য নাটকের অনুসরণ এবং অন্ভুকরণের মধ্যে দিয়েই বাংলা নাটকের 
বিকাশ ও বিবর্তন ঘটেছে । সার্থক বাংল! নাটকের আদি-অ্টা মধুহ্দন পাশ্চাত্য 
আদর্শে বাংল! নাটক রচনার স্বপ্ন দেখেছিলেন এবং প্রতিজ্ঞা করেছিলেন যে, মিষ্টার 
বিশ্বনাথ কবিরাজের অন্শাঁসনকে তিনি আদৌ গ্রাহ করবেন না। কিন্তু কেন জানি 
না অন্ততঃ একটি ক্ষেত্রে তিনি বিশ্বনাথের বিধিবিধানকে অক্ষরে অক্ষরে অনুসরণ 


১। প্রথম প্রবন্ধ-বরষ্টব্য! 
২ 


১২ বিদূুষক ও বাংল! নাটক 


করেছিলেন। মধুহ্দানের নাটকে সংস্কত নাটকের বিদুষকের উপস্থিতি তাঁর 
গ্রতিজ্ঞাভঙ্গের অনস্বীকার্ধ প্রমাণ । 

আসলে বাংল! নাটক জন্মলগ্ন থেকেই ফোটানার ছুঃখে ভূগছে। পাশ্চাত্য 
নাট্যরীতির অন্গসরণে বাংলা! নাঁটক রচিত হলেও প্রাচ্য নাট্যরীতির প্রভাবকেও 
তে স্বীকার করে নিয়েছে। বাংলা নাটকের আসরে বিদৃষকের দ্বীর্ঘকালীন 
অবস্থান এরই প্রত্যাশিত পরিণাম । ছ্বীকার্ধ যে, বাংল! নাটকের সব আসবেই 
বিদুষক তার প্রাচীন রূপটিকে যথাযথভাবে বজায় রাখেননি । বিতিন্ন নাট্যকার 
তাকে বিচিত্র পোষাক পরিয়ে বিভিন্ন ভূমিকায় অভিনয় করতে বাধ্য করেছেন। 
কিন্ত পোষাক ব! ভূমিকা যতই ভিন্ন হোক না কেন চরিত্রটি কিস্ত এক এবং 
অভিন্ন। বিদুষকের পেটের ক্ষুধা এবং মুখের হাসি কেড়ে নেওয়া কাক্ষর পক্ষেই 
সম্ভব হয়নি । বাংল! নাট্য সাহিত্যের ইতিহাসে বিদুষকের এই বিচিত্র ও 
বিভিন্ন রূপের ইতিহাস অত্যন্ত মনোরম এবং এটি একটি স্বতন্ত্র অধ্যয়নের 
বিষয়বস্ত হতে পারে। বর্তমান প্রবন্ধ বিদূষক চরিত্রের পূর্ণাঙ্গ ইতিহাস নয় । 
অধুক্ছদনের নাটক থেকে গিরিশচন্দ্রের নাটকে পৌছতে যেটুকু সময় সেই সময় 
সীমার মধ্যে চরিভ্রটির ভূমিকালিপির একটা খসড়া রচন। করাই বর্তমান 
প্রবন্ধের লক্ষ্য। 

মধুহ্দন দত্তের (১৮২৪--১৮৭৩) প্রথম নাটক শমিষা' €(১৮৫৯)-য় 
কালিদাসের মাধব্যই পুনজাঁবিত | 499:119 20001756100 0 ৪৮9:621 
88580019"-এর প্রতি মধুন্থদনের যত বিতৃষ্কাই থাক না কেন বিদূষক চরিত্রের 
ক্ষেত্রে তিনি কিন্তু 439:5119 8010186100-এর সুস্পষ্ট প্রমাণ প্রদান করেছেন। 
শমিষ্ঠার বিদূষক জাতিতে ব্রাহ্মণ, কর্মে রাজ্জার নর্ম সহচর, শ্বভাবে ওদরিক এবং 
পরিহাস রসিক অর্থাৎ প্রাচীন বিদূষকের অবিকল কার্বন কপি। তার দ্বিতীয় 
নাটক পল্মাবতী ( ১৮৬০ )-র বিদুষকও নামে রূপে আচরণে প্রাচীন বিদূষক থেকে 
অভিন্ন। পল্মাবতীর বিদৃষকের নাঁম মানবক। তিনি জাতিতে ব্রাহ্মণ এবং এ 
ব্যাপারে তার কিঞ্চিৎ অহঙ্কারও আছে। সংস্কৃত নাটকের বিদূষকের মতো 
মানবকেরও “.*বিষ্া বিষয়ে'..ক অক্ষর গোমাংস, 'তবে কিনা, একটু বুদ্ধি 
আছে।”১ একমাত্র পেটের দায়েই (প্র চৌধুরীর মন্তব্য স্মর্তব্য ) যে 
বিদুষককে রাজকীয় প্রণয় পিপাসার পানপাত্রটিকে রঙ্গরসিকতায় পরিপূর্ণ করে 


১। পস্মাবতী'র বিদূষকের উক্তি, চতুর্থাঙ্ক, প্রথম গরভাঙ্ক ভ্রইব্য। 


বিদুষক ও বাংল! নাটক ১৩ 


রাখতে হয় আলোচ্য নাটকের বিদুষক সে কথাও অকপটে কবুল করেছে-_“ওরে 
নিষ্ঠর পেট, তুই এ অনর্থের মূল। আমি যে এই হাবাতে রাজাটার পাছে 
পাঁছে ওর ছায়ার মতন ফিরে বেড়াই সে কেবল তোর জ্বালায় বৈ ত নয়।”৯ 
শৃ্জার রসের ভিয়েনে হান্তরসের কড়াপাক সন্দেশ প্রস্তুত করাই যে বিদ্ষকের 
নিত্যকর্ম মানবকের মন্তব্যে তারও প্রমাণ পাই--“মহারাজ একট! মেয়েমানুষকে 
স্বপ্রে দেখে এই প্রতিজ্ঞ করে বসেছেন যে তাকে না পেলে আর কাকেও বিয়ে 
করবেন না। হায়! দেখ দেখি, এ কত বড় পাগলামি । আর আমি যে রাস্রে 
স্বপ্পে নানারকম মিষ্টান্ন খাই, তা বল্যে কি আমার ব্রাহ্গণী যখন থধোড় ছেঁচ.কি, 
কি কাচকলা ভাতে, কি বেগুন পোড়া এনে দেয়, তখন কি সে সব আমিনা 
খেয়ে পাতে ঠেলে রেখে দি ?২ বিদ্ষক চিরদিনের মুখপোড়া। বিদূষকের এই 
কথাগুলি শুনে আমাদের মতে! বিশ্বনাথ কবিরাজের ম্বর্গত আত্মা ও হাসেন । 
'তবে তার হাসির কারণটা সম্পূর্ণ পৃথকৃ। 

মধুক্ছদনের বিদ্যক-কল্পনায় প্রাচীন স্বৃতি বিলীন হয়েছে তৃতীয় নাটক 
“কৃষ্ণকুমারী' (১৮৬০ )-তে এবং পরিণামে চতুর্থ নাটক “মাপ কাননে? (১৮৭৪) 
বিদূকের প্রবেশ নিষিদ্ধ হয়েছে। 

কষ্চকুমারী নাটকে রাজা! জয়সিংহ যেভাবে তাঁর রাজমন্ত্রীকে তাড়িয়ে দিযে 
ধনদ্নাসকে সাদর আবাহন জানিয়েছেনও তাতে বুঝতে অন্থবিধা হয় না যে, 
,শেষোক্তজন তার “অন্তকার্ধের মন্ত্রী” এবং সেই “অন্তকার্ধ” এবং তৎসংক্রাস্ত 
অন্ত্রীটির প্রতি তার অন্ুরাগের অস্ত নেই। মোটকথ! এ নাটকে ধনদাসের প্রথম 
'পদক্ষেপটি অবিকল বিদূষকের মতে! | কিন্তু ধনদ্াস যে রাজার নর্ম সহচর হলেও 
বিদূষক নয় তার প্রমাণ পাই তখন যখন দেখি যে, রাজান্গুগৃহীতা৷ রমণীর প্রতি তার 
লোভ এবং লালপার অন্ত নেই। এ বেইমানী বিদুষকদের বংশে নেই। তার! 
চিরদিন রাজ প্রণয়ের তক্লিবাহক, প্রতিবন্ধক বা প্রতিযোগী নয়। আসলে ধনদাস, 
মধুন্দনের নিজের ভাষায় “০:91 £০৪০৮১ সে বিদূষক নয়, এমনকি তার 
দুরতম আত্মীয়ও নয় ! বরং মদ্দনিকাকে মাঝে মাঝে বিদুষকের নিকটাত্মীয়া বলে 
মনে হয়, তবে মদনিকা নিশ্চয়ই বিদুষক নয়। উভয়ক্ষেত্রেই মধুদ্দনের করনা 
প্রাচমুখী নয়, পাশ্চাত্যমুখী। মধুস্দনের শেষ নাটক মায়াকাননে রাজ আছেন, 


১। পল্মাবতী, প্রথমাঙ্ক 
তথ । 
৩। প্রথমা, প্রথম গর্তীঙ্ক জষ্টব্য। 


১৪ বিদুষক ও বাঁংলা নাটক 


রাজপ্রণয়ও আছে, কিন্তু বিদূষক নেই। হাম্তরস স্থষ্টির ভারটা! এখানে কোনো 
একজনের হাতে ন! দিয়ে সর্বসাধারণের হাতে তুলে দেওয়া হয়েছে । 

বিদুষককে বরণ করেও বিসর্জন দিলেন মধুস্ছদন। দীনবন্ধু মিআ (১৮২৯ 
১৮৭৪) তাঁকে কিঞ্চিৎ পরিমার্জন করলেন, তাঁর পৈতৃক কর্মের হীনতা থেকে তাকে 
মুক্তি দিলেন । দীনবন্ধুর “কমলে কামিনী” (১৮৭৩) নাটকের বকেশ্বর যুবরাজ 
মকরকেতনের প্রিয় বয়ন্ত । তিনি আহারলোলুপ এবং আমোদপ্রিয় অর্থাৎ রসিক 
চুড়ামণি। তিনি যে প্রাচীন বিদুষক পরিবারেরই সন্তান সে সম্পর্কে কোনো 
সন্দেহ নেই । কিন্তু পূর্বপুরুষগণের তুলনায় বকেশ্বর যথেষ্ট সরল এবং ভয়ঙ্কর 
নীতিবাদী (210251156)। তান রাজবয়ন্ত । কিন্তু তাই বলে রাজার গোপন 
প্রণয়ের সহায়ক নন, পক্ষান্তরে প্রধানতম প্রতিবন্ধক । কুট্রনী-বৃতির কুটিল 
পথের পথযাত্রী তিনি নন। এদিক দিয়ে বকেশ্বর প্রাচীন বিদূষকের প্রচণ্ড 
ব্যতিক্রম । দীনবন্ধুর বক্েশ্বর আমাদের জানিয়ে দিল যে, অতঃপর বাংলা 
নাটকের আসরে বিদূষকগণ তাদের পূর্বপুরুষগণের কর্মভার বহন করতে অক্ষম ও 
অপারগ । 

মনোমোহন বন্থ ( ১৮৩১-১৯১২ ) দীনবন্ধু ইঙ্গিত ধরতে পেরেছিলেন। তিনি 
বিদুষককে প্রণয়ের সিল পথ থেকে ভক্তির সরল পথে টেনে নিয়ে এলেন এবং 
সর্বোপরি মূর্খতার অপবাঁদ থেকে তাকে সম্পূর্ণ মুক্ত করলেন। এখন থেকে বিদূষক 
ছাল্স পাগলের রূপসজ্জায় সজ্জিত হলেন এবং কামের দালালি ছেড়ে ভক্তির 
ধর্মধবজ্গাটি পরম আগ্রহে দুহাতে তুলে নিলেন। তাঁর “সতী+ (১৮৭৩) নাটকের 
শীস্তে পাগলা পরব্তাঁকালের বিদুষকের পতপ্রদর্শক | শাস্তিরাম বা শাস্তে পাগলা 
সম্পর্কে স্বয়ং নারদ বলেছেন, “নিক্রিয় ভাবুক, প্রকৃত ভক্ত, বিরত বৈষ্ঃব, প্রলাপী 
শৈব, দরিদ্র সেবক ।”১ তার তথাকথিত গ্রলাপ-উক্তির অন্তরালে জ্ঞানের হিরগ় 
আলোক, তাঁর সংলাপে হান্ত ও ভক্তির মধুর সহাবস্থান । 

জ্যোতিরিন্ত্রনাথ ঠাকুর (১৮৪৮-১৯২৫) এই যুগের একমাত্র উল্লেখযোগ্য 
নাট্যকা ধার নাটকে বিদুষক চরিত্রটি লক্ষণীয়রূপে অন্থপস্থিত। জ্যোতিরিন্ত্রনাথ 
সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যের সঙ্গে সুপরিচিত ছিলেন, বহু সংস্কৃত নাটকের অনুবাদও 
করেছিলেন । কাজেই তার নাটকে বিদূষকের অন্থ্পস্থিতি বিস্ময়ের বিষয়। সন্দেহ 
হয়, শৃঙ্গার রসের শর্করা! সহযোগে হান্তরসের মোদক প্রস্তুত তার মনঃপুত ছিলন|। 


১। সতী, দ্বিতীয় অন্ধ, প্রথম গর্ভাঙ্ক 


বিদ্ষক ও বাংলা নাঁটক ১৫ 


মনে হয়, যে “নির্মল শুভ সংযত হান্ত'রসের জন্ক বহ্ছিমচন্ত্র রবীন্দ্রনাথের সপ্রশংস 
অভিনন্দনের অধিকারী হয়েছিলেন, সেই বুখিকা সুত্র নির্মল হান্তরসের প্রতি 
ঠাকুরবাড়ির একটা সহজাত আকর্ষণ ছিল এবং এই কারণেই বিদুষক চরিত্রটির 
কাজকর্ম তাদের কচির অন্থকৃল ছিল না'। স্মরণীয় যে, মহধি দেবেজ্রনাথ ঠাকুরের 
জেঃ্ঠ সন্তান ছিজেন্জনাথ ঠাকুর (১৮৪০--১৯২৬ ) তার ববপ্প্রয়াণণ (১৮৭৫) 
কাব্যে কামের কালিমালাফ্ছিত হান্তরসের যে বীভৎস চিত্রটি তুলে ধরেছেন 
প্রক্কতপক্ষে তা বিদৃষক চরিত্রের রেখাচিত্র ছাড়া আর কিছু নয়। 

“রসরাজ । কি বকিছ বিড়, বিড়? 

মজাইল পীন-স্তন ক্ষীণ-মাজা নিতম্ব নিবিড় ! 

ব্রাহ্মণের ছেলে 
খেলে কিনা খেলে, 
সে তন্ব চুলোয় গেল, এ দিকে ভিড় 1৮১ 
গিরিশচন্দ্র ঘোষ ( ১৮৪৪-১৯১২) বিদৃষক চরিত্র স্ুষ্টিতে মনোমোহনের 

উত্তরস্থরী। তার নাটকের বিদূষকগণ একটি বিষয় ছাড়া অপরাপর সব বিষয়েই 
প্রাচীন এতিহা বজায় রেখেছেন। তারা রাজবয়স্ত, রাজার হিতাকাজ্জী, জাতিতে 
ব্রাঙ্গণ, শ্বভাবে ওঁদরিক ও হাম্তরসিক। কিন্তু তারা কামের সেবক নন, ধর্মের 
ধারক ও বাহক । স্মরণীয় যে, তাদের পোষ্টা রাজগ্যবর্গও ত্বভাবে ও আচরণে 
প্রাচীন রাজকুলের এঁতিহাবাহী নন। পপাগ্ডব গৌরব (১৯০*) নাটকের রাজা 
দণ্তী অবশ্ট ঘোটকরূপী উর্বশীকে নিয়ে যথেষ্ট বাড়াবাড়ি করেছেন। কিন্তু তাকে 
গৃহখজ্ঁরে তিক্তবিরক্ত নৃপতির বন্য তিস্তিড়ী ভক্ষণের ইচ্ছারূপে উপস্থাপিত করা 
যায় না। গিরিশচন্দ্রের বিদূষকগণ পোষ্টার কামনায় পূর্ণান্ুতি দিতে চাঁন না 
পক্ষান্তরে তাঁকে সুস্থ ও প্রক্কৃতিস্থ করতে চান। পোষ্টার মঙ্গল কামনাই বিদুষকের 
একমাত্র কামনা ৷ 'জিনা' (১৮৯৪ ) নাটকের বিদুষক অগ্নিদেবকে পরিফার জানিয়ে 
দিয়েছেন যে, রাজা নীলধবজের কোনে! অমঙ্গল হলে তিনি অগ্নিদেবকেও ছেড়ে 
কথা কইবেন না। প্রাচীন বিদূষক ছিলেন কামরোগের 'রিলিফ', আধুনিক বিদুধক 
ট্রাজিক-রিলিফ' | একদা তার হাসিতে অনঙ্গরজের গাঢ় প্রলেপ ছিল, এখন 
তার হাসিতে ভক্তির ভাব-বিভোরত! এবং ভক্তশ্রেষ্টের মর্মজতার পরিচয় স্থপরিস্ফুট | 
রাজেন্দরিয় প্রীতি কামনায় যার প্রারস্, কৃষেব্দরিয় গ্রীতিবাঞ্ছায় তার পরিণতি । 


১। স্বপ্পগ্রয়াণ ( জিজ্ঞাসা, ১৯৬৯ ), প-৪8৫ 


১৬ বিদুবক ও বাংল! নাটক 


গিরিশচন্দরের নাটকেই বিদ্ষকের শেষ অভিনয় নম্ব। এর পরেও খ্যাতনামা 
একাধিক নাট্যকারের আসরে দ্বনামে অথবা বেনামে তাঁকে প্রত্যক্ষ করার সুযোগ 
আমরা পেয়েছি, যদিও সর্বাধুনিক নাটকের আসরে তিনি অত্যন্ত বিরলদৃষ্ট। তার 
অস্তর্ধণানের নেপথ্যে সময়ের দাবী ও যুগের রুচি সমান ক্রিয়াশীল। রাজতন্ত্র আজ 
অতীতের ইতিহাস, ভক্তি আজ মধ্যযুগীয় সংস্কার । বিদুষক আজ অত্যন্ত 
বেমানান । 


(তিন) 


সংস্কৃত নাটকের হাম্তরসের প্রধান উৎস বিদুষক। সাধারণতঃ সংস্কৃত শৃঙ্গার- 
রসাত্মক (100610 ০07 1010080610 0:7:8009)) নাটকগুলিই এর বিচরণভূমি ।১ 
গুরুগঞ্ভীর (991:1008 ০: 77901৫08078 ) নাটকে ইনি অনুপস্থিত । এই 
কারণেই ভাসের পৌরাণিক নাটকগুলিতে, মুদ্রারাক্ষসে, ভবভূতির রামায়ণ-নির্তর 
নাটকগুলিতে বা বেশীসংহারে এ'র সাক্ষাৎ পাই না।২ 

বিদূষক যে রোম্যান্টিক নাটকের নিত্যসঙ্গী তার কারণ রোম্যার্টিক নাটকের মূল 
রস শৃঙ্গার এবং হান্তরস এই শূঙ্গার রসেরই অতিরিক্ত ফসল (105 [:08000) 1৩ 


১। ভবভূতির মালতীমাধব রোম্যান্টিক নাটক হওয়া সত্বেও এই নাটকে 
বিদুষক চরিত্রের অন্গপস্থিতি কিছুটা বিস্ময়ের উদ্রেক করে। এই নাটকের নায়কের 
পীঠমাহি বিদুষকের স্থলাভিষিক্ত । গীঠমর্দ মকরন্দের আচার আচরণ বিদূষকেরই 
মতো । 

২। অবশ এই নিয়মের ব্যতিক্রম পরিলক্ষিত হয় অশ্ব ঘোষের বুদ্ধ নাটকে 
এবং পরবর্তাঁকালের রামায়ণ নির্ভর নাটকগুলিতে। তবে এই ব্যতিক্রম শুধু 
এইটুকুই প্রমাণ করে ষে, অশ্ব ঘোষের সময়েই বিদুষক সংস্কৃত নাটকের একটি 
অপরিহার্য ভূমিকায় পরিণত হয়েছিল। সাধারণতঃ দেখা যায় যে, ঘে সব নাটক 
যেমন কাঁলিদাসের অভিজ্ঞান শকুস্তলম্‌ বা মালবিকাগ্নিমিত্রম্‌), প্রকরণ ( যেমন 
শূদ্রকের মৃচ্ছকটিক ) বা নাটিকা ( যেমন স্রীহর্ষের রত্বাবলী )-এর বি্ষয়বস্ত প্রেমমূলক 
সেইগুলিতেই নায়কের অপরিহার্য সহচররূণে বিদুষক নিত্য উপস্থিত। 

৩। “শু্ারাছিভবেদ্হান্ত:, নাট্যশান্ত, ৬৪০ ) অগ্নি পুরাণেও (৩৩৯৭ ) 
বল! হয়েছে, “শৃজারাজ্জায়তে হাসো'*"” । 


বিদূষক ও বাংল! নাটক ১৭ 


ভরত হান্তরসকে শুঙ্গার রসের অনুকরণ বলে উল্লেখ করেছন।১৯ অভিনব গুধু অবস্ত 
বিদূধককে উভয় ( শৃঙ্ষার এবং হান্ত) রসের রসিক বলেই উল্লেখ করেছেন।২ 
ধনঞ্জয়ের মতে নায়কের অন্তম সঙ্গী হলেন বিদুষক, যার কাজ কৌতুক-নথষ্টি করা ।৩ 
নায়ক (যিনি সাধারণতঃ রাজ] বা কোনো প্রসিদ্ধ ব্যক্তি) এবং বিদূষকের সম্পর্ক, 
অত্যন্ত খবনিষ্ঠ। মৃচ্ছকটিক নাটকের বিদুষক মৈজেয় নায়ক চারু দত্তের ঘনিষ্ঠতম বন্ধু 
এবং চারু দত্তের মঙ্গলের জন্ঠ তিনি জীবন পর্যস্ত বিসর্জন দিতে প্রস্তত।5 অনুরূপ 
ভাবে বিক্রমোর্বণী নাটকের মানবক পুরুরবাঁর প্রিয় সখ1৫, মালাবিকামিমিতরম্‌ নাটকের 
গৌতম অগ্নি মিত্রের আবাঙ্য স্থহদ।৬ মোটকথা সংস্কৃত নাট্যকারগণ রোম্যার্টিক 
নাটকগুলিতে রাজার সঙ্গে তার গ্রীতি ও আস্থা-ভাজন এই প্রি বয়স্তটিকে যুক্ত করে 
রবীন্ত্রনাথের ভাষায় “পঞ্চশরের সঙ্গে হাঁসির শর যোগ করে”? দিয়েছেন । 

নায়কের সঙ্গে বিদূুষকের এতখানি ঘনিষ্ঠতা থাকে বলেই তিনি নায়কের 
নিভৃততম চিন্তার শ্রোতা, গোপনতম কর্মের সহচর । একমাত্র বিদুষকের নিকটেই 
নায়ক তার গোপন প্রণয়ের কথ। প্রকাশ করেন এবং তার কাছ থেকেই প্রয়োজনীয় 
পরামর্শ ও সাহায্য গ্রহণ করে থাকেন। এদিক দিয়ে বিদুষক যথার্থই নায়কের 
'কাম-সচিব”৮-_ অর্থাৎ নায়কের প্রণয় ব্যাপারের ভারপ্রাপ্ত মন্ত্রী। ভাবপ্রকাশেও 
বিদূষককে “কাম-সাচব রূপেই উল্লেখ করা হয়েছে।৯ আসল কথা এই যে, 





১। “শৃঙ্গারান্থক্তিধ! তৃ স হান্তস্ত প্রকীতিতঃ %। নাট্যশাস্্ ৬1৪১। 

২। “হান্তশৃ্গারাজত্বাছিদূষকমিত্যুক্তম্‌" অভিনব ভারতী, পৃ. ৬৩ 

৩। অন্টো হাশ্যকৃচ্চ বিদূষকঃ. দশরূপক. ২।১৩ 

৪। চারুদত্ত যয়ং মৈত্রেয় সম্পর্কে বলেছেন “সর্বকালমিত্রম্” ) 

(দ্রষ্টব্য মৃচ্ছকটিক, প্রথম অঙ্ক )। 

৫। বৎস ইতন্তব পিতুঃ প্রিয়সথং ব্রাঙ্গণমশক্কিতো বন্দন্থ। বিক্রমোর্শী, 
পঞ্চম অঙ্ক। 

৬। ভো ভবতো বালবয়ন্তোহশ্মি। তদ. বিচারেণ বৃদ্ধায়া মে জনন্তা, 
মালবিকারিমিত্রম্‌, চতুর্থ অস্ক। 

৭। ভূমিকা, মুক্তির উপায়, রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর । 

৮। তুলনীয় বাৎদায়নের উত্তি “এতে বেশ্তানাং নাগরকানাং চ মন্ত্রিণঃ 
সন্ধিবিগ্রহনিসুক্তা2” ( কামন্ত্র-১ )। 

৯। “এতেত্তঃ কাঁমসচিবাঃ গীঠমর্দো বিটস্তথা । 


বকশ্চ সধ্যার্ষিপরিবারেণ সংযুতা 1” 
4০ সি ভাবগ্রকাশনম্‌, পৃ. ৯৩ 


১৮ বিদুষক ও বাংলা নাটক 


তিনি প্রেমিক নায়কের গোপন প্রণয়ের নিত্য সহচর । মাঁলবিকাঘিমিত্রম্‌ নাটকের 
প্রথম অঙ্কে রাজমন্ত্রী যখন রাজ! অগ্রিমিত্রের নিকট বিদায় নিয়ে বেরিয়ে গেলেন 
'তখন বিদৃষক রঙ্গমঞ্চে প্রবেশ করলেন। বিদূষককে দেখেই রাজ! অগ্নিমিতর বলে 
উঠলেন, “এই যে আমার অন্কার্ধের ( অর্থাৎ প্রণয় ব্যাপারের ) মন্ত্রী উপস্থিত ৷”? 
রাণী ইরাবতীও বিদূষককে “কামতন্ত্র সচিব' বলেই উল্লেখ করেছেন আলোচ্য 
নাটকে ।২ অর্থাৎ বিদুষক রাজার গোপন প্রণয্বের মন্ত্রী হলেও তার মন্ত্রীত্ব কিন্ত 
গোপন নেই। এ ব্যাপারে বিদূষকের পটুত্বের মতো, তার নিন্দা-প্রশংসারও সীমা 
নেই। রত্বাবলী নাটকে বাসবদত্তার পরিচারিকা কাঞ্চনমালা উদয়নের প্রিয় বয়ন্য 
বিদুষক বসস্তককে তার যুদ্ধ ও শাস্তির ( অবশ্যই প্রণয় ব্যাপারে ) পরিকল্পনা-চাতুর্ষের 
জন্ত মন্ত্রী যৌগন্ধরায়ণের চেয়েও বড় রাজনীতিবিদ বলে উল্লেখ করেছেন।৩ 

তবে সর্বোপরি বিদুষক হলেন হান্তরসের মূৃর্তিমান অবতার। তার প্রধান কাজ 
হল কৌতুকপ্র্ণ উক্তি বা আচরণের দ্বারা নায়কের (এবং সেই সঙ্গে নাটকের 
দর্শকদের ) মনোরঞ্জন করা। বিদুষক শুধু অপরকে নিয়ে কৌতুক করে না, 
সময় বিশেষে নিজেকেও কৌতুকের পাত্র করে তোলে । নায়কের গভীর ভাব ও 
গম্ভীর আচরণের পরিপ্রেক্ষিতে বিদূষকের সহাস উক্তি ও আচরণগুলি ট্রার্জিক- 
রিলিফের কাজ করে ।৪ 

সংস্কৃত নাটকের বিদুষক হাম্তরসের স্থষ্ট করেন যে কয়েকটি উপায়ে তার মধ্যে 
একটি হল অঙ্লীল ভাষা প্রয়োগ । বিদুষক ব্যতিক্রম বিহীনভাবেই বিরুতবাক। 
শারদাতনয় বিদূষককে অগ্লীল বাকপটু রূপেই উল্লেখ করেছেন।৫ ভরতের মতে 
অশ্লীল বাকজাত হান্তরস কাব্জ হান্তের শ্রেণীভুক্ত ।৬ ন্বরণীয় যে, প্রায় প্রত্যেকটি 
সংস্কত নাটকেই কোনো না কোনো দাস ব| দাসী জাতীয় চরিত্রের সঙ্গে বিদুষকের 


১। অয়মপরঃ কাধাস্তর সচিবোহম্মা পস্থিত:, মালবিকাগ্িমিত্রম, প্রথম অঙ্ক । 
২। ইয়মন্ত কামতন্ত্রচিবন্ত নীতি: মালবিকাগ্িমিত্রমূ। চতুর্থ অস্ক। 
৩। রত্বাবলী, তৃতীয় অঙ্ক দ্রষ্টব্য । 
৪1 1718 89111988100. 19869 110 108201075 2601958 6159 68:8100. 0: 
8109 19911788 10:008106 00. 0৮ 079 ৪9:1008 ৪০0610090% 01 056 17970.৯ 
3909118 1078009, 8100. 100500501869১ 1. 14 91201, 0, 48 
৫€। ভাবপ্রকাশনম্‌, পৃষ্ঠ! ২৮২ জষ্টবয। 
৬। কাব্যহাস্তং তু বিজে়মসন্বন্ধ প্রভাষণৈ:। 
অনর্থ কৈবিকারৈশ্চ তথা চারঙ্গীলভাষণৈঃ - না্যশাক্জ, ১২ 


বিদুষক ও বাংল! নাটক ূ ১৯ 


কলহ বাধে এবং এই হ্ছত্রে এই বিকৃতবাঁক মহাব্রাক্মণের মূখ থেকে অঙ্গীল গালাগালি 
বধিত হতে থাকে। পান্তাপুত্রী' ব! '্দান্তপুত' শটি বিদূষফের একটি প্রিয় 
সন্বোধন পদ । মৃচ্ছকটিক নাটকে মৈত্রেয় শকারকে “কুষ্টিনীপুত্র' এবং 'কুলটা পুক্র' 
বলে সম্বোধন করেছে ।১ মালবিকাগ্রিমিত্র নাটকে গৌতম ইরাবতীর পরিচারিকাকে 
দান্তস্থৃতা" বলে গালাগালি দিয়েছে ।২ শ্রীহর্ষের বিদূষকের মুখেও অনুরূপ অঙ্গীল 
সম্বোধন শ্রবণগোচর হয়। গর্দাপী' ( অর্থাৎ যে জন্ম থেকেই দাসী এবং যার 
'মায়ের সঙ্গে মনিবের অবৈধ সম্পর্ক বর্তমান ) সপ্থোধনটি বলস্তকের মুখে প্রায়ই 
শোনা যায়।৩ ভাসের বিদূষকের মুখে কিছু অভিনব সঘ্বোধন শুনি যদিও লক্ষ্যে 
এবং তাৎপর্ধে সেগুলি অন্তান্ত বিদুষকগণ কর্তৃক উদ্চারিত সম্বোধন পদের সঙ্গে 
একরূপ। ভাসের বিদুষকের মুখে শুনি 'গণ্ুভেদদাসী”, 'কুম্তদানী', “অর্ধ মিষ্টদাসী' 
ইত্যাদি শব্বগুলি।£, রাজশেখরের কপূরমপ্তরী নাটকে বিদূষক চেটাকে গালাগালি 
দয়েছে__দাসীপুত্রী, ভবিষ্যৎকুট্টিণী, নির্লক্ষণা, অবিচক্ষণ, পরপুক্তর বিট্রালিনী, 
রখ্যালুষ্তিনী, ভ্ররটেপ্টা, টেপ্টাকরাল ইত্যাদি বিশেধণের প্রয়োগ করে।৫ সংস্কৃত 
'নাটকের দ্রাসীজাতীয়া চরিত্রের সঙ্গে বিদূষকের বিরোধের কথা সবজনপরিজ্ঞাত 
এবং এই বিরোধকে কেন্দ্র করেই বিদূষকের মুখে অশ্লীল কথার খই ফুটেছে।* 

বিদুষক যে হান্তরসের স্থষ্ট করে তার কিছুটা আঙ্গিক, কিছুটা 
বাটিক। তার অঙ্গ বিকৃত এবং কুৎ্সিত। বিদুধক এমন একজন কৌতুকাভি- 
নেতা যে তার বিরত অঙ্গ, অদ্ভুত বাচন্ভঙগি এবং বিকৃত বেশভৃষার দ্বারা 


১। ্রষ্টব্য মুচ্ছকটিক, নবম অঙ্ক। 

২! দ্রষ্টব্য মালবিকামিমিত্রম, তৃতীয় অঙ্ক। 

৩। (ক) “মুখর! খব্বেষা গর্ভদাসী”, রত্বাবলী, দ্বিতীয় অঙ্ক। 

(খ) “যাবদেব গর্ভদান্তাঃ সুতা নাগচ্ছতি” প্রিয়দশিকা, দ্বিতীয় অঙ্ক। 

৪। অভিমারক, দ্বিতীয় অঙ্ক দ্রষ্টব্য । 

৫€। “*"'দাসীএ ধুএঞ, ভবিস্সকুণ্টিনি, নিল্লকৃথণে, অধিঅকৃধণে,'''পরপুত্ত 
বিটালিনি, রচ্ছালোট্রানি, ভমলটেংটে, টেংটাকরালে-**৮, কপুণ্রমঞ্জরী, প্রথম 
যবনিকাস্তর | 
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২ বিদুষক ও বাংলা নাটক 


হান্তরস সৃষ্টি করে।১ অঙ্জবিকৃতি বিদূষকের হান্তরসের একটি প্রধান উৎস । 
ভরত বিদূযকের যে ছবি এঁকেছেন তা এইরূপ-_বামনাক্কৃতি, দাত উচু, মাথায় 
টাক, চক্ষু রক্তবর্ণ, পৃষ্ঠদেশ কুজ এবং মুখটি কুৎসিত। এইরূপ একটি কিন্ত. 
কিমাকার মান্ষ যখন নিজেকে পরম রূপবান পুরুষ রূপে উপস্থাপিত করার প্রয়াস 
করে তখন হাসি চেপে রাখা মুস্ধিল। কালিদাসের বিক্রমোধশী নাটকের দ্বিতীয় 
অঙ্কে বিদুষক মানবক জানতে চেয়েছে, পুরুষের মধ্যে সে ষেমন রূপে অদ্ধিতীয়,. 
রমণীর মধ্যে উর্বশীও তদ্রপ কিনা ।২ নাগানন্দ নাটকের বিদুষক আত্রেয় 
চতুরিকাকে ছুঃখ করে বক্েছে যে, তাদের মধ্যেও একজন দর্শশীয় রূপবান ( অর্থাৎ, 
সে নিজে) বর্তমান, তবে কিনা ঈর্যাবশতঃই তার কথ! কেউ বলছে না ।৩ 
ভরত বিদূষকের যে দৈহিক গঠনের বর্ণন! দিয়েছেন তাতে বিদূষককে বিক্কৃত 
দর্শন ব্যত্তিরূপে পরিচিহিত করা গেলেও তাকে নররূপী বানর আখ্যা বোধ হয় 
দেওয়া যায় না। কিন্তু অঙগ্কার শান্তর যাই বলুক না কেন, নাটযকারগণ তার যে 
ছবি একেছেন তাতে তার মর্কারূপটাই অতিমাত্রায় প্রকট । বিক্রমোশী নাটকে 
মানবককে খুঁজতে এসে এবং তাকে চুপ করে দীড়িয়ে থাকতে দেখে নিপুণিকা 
মন্তব্য করেছে, “এই যে আর্ধ মানবক কোনো না কোনো কারণে চিন্রাপিত বানরবৎ 
চুপচাপ দাড়িয়ে আছে।”&, 
রত্বাবলী নাটকের দ্বিতীয় অঙ্কে নায়িকা সাগরিকা যখন রাজগৃহের শৃঙ্খলমুক্ত 
বানরের ভয়ে ঝোপের আড়ালে আত্মগোপন করে আছেন তখন সেখানে বিদূষক 
বসস্তকের আগমন ঘটে। দুর থেকে বিদূষককে দেখে এন্ড নায়িকা সখী স্থসঙগতাকে 
বলেছেন যে লানরটি তাদের দিকেই তাড়া করে আসছে।৫ এখানে সাগরিকা 
নিশ্চয়ই বিদূষককে নিয়ে রসিকতা করেননি, কেননা রসিকতা করার মানসিকত। 
তখন তার আদৌ ছিল না। সখী হুসঙ্গতা অবস্থ বিদুষককে চিনতে পেরেছিলেন. 


১। বিরুতাঙ্গব চোবেষৈহ্ণন্ত স্ৃত্তাঘিপূষক £ ভাবপ্রকাশ, পৃ. ৯৪। 

২। কিং তত্রভবত্যুর্শী অহুমিব স্ুরূপতয়া দ্বিতীয়া রূপেন। 

৩। “অন্মাকমপি মধ্যে দর্শনীয়ো জনোহ্-স্ত্যব। কেবলং ম্থসরেণ কোহুপি 
ন বর্ণয়ুতি” নাগানন্দ, তৃতীয় অস্ক। 

৪। 'এষ খলু আলিখিত ইব বানর £ কিমপি তুফীংভূত আর্ধমাণবকন্তিষ্ঠতি. 
বিক্রমোবশী, ছিতীয় অন্ক। 

৫। হুসঙ্গতে, জ্ঞায়তে পুনরপি ছুষ্টবানর ইত এ বাগচ্ছতি। রত্বাবলী, 
দ্বিতীয় অঙ্ক। 


বিদুষক ও বাংল! নাটক ২১. 


এবং প্রিয় সখীকে অভয় দিয়ে বলেছিলেন যে, আগতগ্রায় প্রাসীটি বানর নয়,. 
রাজবয়ুন্ত আর্ধ বসস্তক।১ ঘটনাটির তাৎপর্য এই যে, বিদুষকের চেহারা এমনি ফে 
লোকে তাকে কখনো৷ কখনো বানর ভেবে ভুল করত । কৌমুদ্রী মহোৎসব নাটকের 
নায়িকার সহচরী নিপুণিকার চক্ষে বিদুষক মর্কট রূপেই প্রতিভাত হয়েছে।২ 
বিদ্বশালভর্জিক! নাটকের ইঙ্গিত আরো! ম্পষ্ট। এই নাটকের প্রথম অঙ্কে রাজা 
এবং বিদূষক একটি ছবি দেখছেন যেখানে একটি বানরের চিত্রও আছে । বিদুষক 
চারায়ণ একটি চিত্রের প্রতি অঙ্গুলি নির্দেশ করে বলেছে, “এই যে এখানে রাজ্জগৃহের 
বামন মর্কট টপপর কর্ণের চিত্র ।” বাঁজা জবাব দিয়েছেন এটা তারই (বিদুষকের ) 
চিত্র। বিদুষক রেগে গিয়ে বলেছে তার চিত্র অঙ্কন করা অত সহজ নয় | একমাত্র 
তার স্ত্রীই জানে সে কত সুন্দর । তার স্ত্রী তাকে প্রত্যক্ষ দেবতার মতো! সুন্দর, 
বলেই জানে ।৩ 

শুধু রাজ! বা রাজপরিবারের লোকজন নয়, সাধারণ লোকেরাও বিদুষকের' 
বানরাকৃতি নিয়ে হাপি ঠাট্টা করেছে সংস্কৃত নাটকে। নাগানন্দ নাটকের বিটঃ 
এবং চেট৫ দুজনেই বিদূষককে কপিল মর্কট বলে সম্বোধন করেছে। 

বিদূধক নিজেও এ বিষয়ে সচেতন এবং এ সম্পর্কে তার স্বীকারোক্তি ও 
বর্তমান। মাঁলবিকাগ্নিমিন্্র নাটকের চতুর্থ অঙ্কে রাজা অগ্নিষিক ধখন মালবিকার' 
সঙ্গে গোপন প্রণয়ে লিপ্ত তখন হঠাৎ সেখানে উপস্থিত হন রানী ইরাবতী। রানী 
ইরাবতীর আগমনের ফলে রাজা এবং বিদুষক উভয্মেই বিব্রত এবং বিষৃঢ়। 
ঠিক এই সময়ে সংবাদ আসে যে, রাজকুমারী বন্থুলক্মী একটি পিঙ্গল বানর দেখে 
অত্যন্ত ভীত হয়ে পড়েছে এবং কাজেই রাজার এক্ষুনি রাজগ্রাসার্গে প্রত্যাবর্তন 


১। স্থসঙ্গতা ( বিহন্ত )-_অয়ি কাতরে মাঁবিভীহি। ভু পরিপার্খবর্তা 
খনেষ আর্ধবসম্ভকঃ | এ 
২। নিপুণিকা (আত্মগতম ) ক এষ আকৃত্যা মর্কটকো বাচা গর্দতঃ ।' 
কৌমুদী মহোৎসব, দ্বিতীয় অঙ্ক। 
৩) এষ পুনর্মদুরামর্কটঃ টপপর কর্ণো নাম! 
রাজা--সথে তবমেবালিখিতঃ। 
বিদুষকঃ--লাহং লিখিতৃং জ্ঞাত: | ব্রাহ্মণী জানাতি 
ঘাদৃশোহম্‌। সাঁ মাং ভণতি ত্বং প্রত্যক্ষ1 দেব ইতি ।” 
--বিদ্বশাল ভর্জিকা, প্রথম অঙ্ক । 
৪। অরে কপিলমর্কট ত্বমপি মাং পরিহসসি 1...) নাগানন্দ, তৃতীয় অঙ্ক + 
৫। কক কপিলমর্ষট পলায়সে। এঁ 


২২ বিদুষক ও বাংল! নাটক 


কর! প্রয়োজন । এই বানরটি তাদের বিব্রত অবস্থা থেকে মুক্তির পথ দেখিয়েছে 
বলে কৃতজ্ঞ ও আনন্দিত বিদুষক বলেছে, “ধন্য পিজল বানর ধন্ত, তৃমি: ঠিক সময়ে 
তোমার হ্বপক্ষকে পরিভ্রাণ করতে এসেছ।”১ লক্ষণীয় যে, বিদূষক নিজেকে 
বানরের “পক্ষ বলে উল্লেখ করেছে। এর চেয়েও স্পষ্টভাবে বিদূষক নিজের 
অর্কটাক্ৃতির কথ! শ্বীকার করেছে বিক্রমোর্শী নাটকে । এই নাটকে রাজা! পুরুর 
বা যখন রাঁজপুত্রকে বিদূষকের চেহার! দেখে ভয় না পেয়ে তাকে সম্মান জানাতে 
বললেন তখন বিদুষক বলে উঠ, “উনি কেন আমাকে ভয় পাবেন । বনে বাস 
করে উনি নিশ্চয়ই বানর দেখেছেন ।৮২ 

আত্রেয়ও ঠিক এই কথাই বলেছে নাগানন্দ নাটকে । এই নাটকের তৃতীয় 
অঙ্কে চতুরিক! তার রূপবর্ণনা করতে রাজি হলে পর বিদূষক আনন্দ প্রকাশ করে 
বলেছে, “আঃ আমি বাচলাম। দয়াকরে তাই করযাতে আর কখনে! এরা 
আমাকে কপিলমর্কটসদৃশ না বলে।”৩ সংস্কৃত নাটকের বিদ্ূষক আরুতিতে 
বানর হলেও জাতিতে কিন্তু ব্রান্দণ। ভরতের মতে বিদুষক “ভ্বিজন্না' |5 সংস্কৃত 
'নাট্যকারগণ তাকে ব্যতিক্রমবিহীমভাবেই দ্বিজরূপে উপস্থাপিত করেছেন । ছ্বিজ 
হওয়ার জন্য বিদূষক কখনো কখনে! পুরোহিতের কাজও করে । গৌতম, মানবক 
এবং শ্রীহর্ষের বসস্তককে পুরোহিত কর্ম সম্পাদন করতে এবং তজ্জন্ত দক্ষিণাদি লাভ 
করতেও দেখা যায়। তবে একথা ম্মরণ রাখা প্রয়োজন যে, বিদুষক নামেই 
ব্রাহ্মণ, প্রকৃত ব্রাহ্গণত্বের কোনো পরিচয় তার মধ্যে খুঁজে পাওয়া যায় না। প্রক্কৃত 
কথ! এই যে, দে অধঃপতিত ব্রাঙ্গণ। নুপতির নর্ম সহচর বলেই হোক অথবা 
যে-কোনে! কারণেই হোক নিজের সমাজেও বিদুষক কন্ধে পায় না। প্রায়ই তার 
সম্পর্কে বিভিন্ন মানুষের মুখে যে ছুটি বিশেষণ (ক্রহ্মবন্ধু এবং মহাত্রাক্ষণ ) উচ্চারিত 
হতে শুনি সেগুলি আর যাই হোক:গৌরব-বা শঙ্ধা-বাঁচক নয়! ব্রহ্গবন্ধু শ্বটির 


১। সাধু রে পি্গলবানর সাধু । সুষ্ঠ পরিআতন্বয়! শ্বপক্ষঃ | 
মালবিকাগ্নিমিদ্রম, চতুর্থ অঙ্ক । 
২। কিযিতি শঙ্ষিষ্যতে । নম্বাশ্রমবাসপরিচিত এব শাখামৃগ:ঃ । 
--বিক্রমোরশী, পঞ্চম অঙ্ক । 
৩। জীবাপিতোহম্মি। তৎকরোতু ভবতী প্রসাদম। যেনৈষ মাং পুনরপি 
ন তণতি ত্বমীদৃশত্তাদশঃ কপিলমর্কটাকার ইতি। নাগাননা, তৃতীয় অহ 
৪। বামনে! দস্ভরঃ কুজে! ছিজন্স! বিকৃতাননঃ | 
খলতি: পিঙ্গলাক্ষশ্চ স বিষেয়ে! বিদুষকঃ |, নাঁট্শান্্, ২৪ 


বিদূষক ও বাঁংল! নাটক ২৬ 


অর্থ যে জন্মগুণেই ব্রাহ্মণ, কর্মে নয় ।৯ বিক্রমোরশী২ এবং মালবিকান্িষিক্ ও 
নাটকে বিদুষকের সম্পর্কে এই বিশেষণটি ত্বপার সঙ্গেই উচ্চারিত হয়েছে। মাল- 
বিকাগ্নিমিত্র নাটকের চতুর্থ অঙ্কে রানী ইরাবতী খন জানতে পারলেন ঘে, বিদুষকের 
কৌশলেই রাজা গুধগৃহে বন্দিনী মালবিকার প্রণয়-স্থখ উপভোগের স্থযোগ' 
পেয়েছেন তখন তিনি বলেছেন, “উববঞনূং। সচ্চং অঅং এথ ব্রহ্গবন্ধুণা কিছে। 
পওও। ইঅং অস্স কামতস্ত সচিবস্স নীদী।” অর্থাৎ “তাই বটে। সত্যই 
এইই ব্রাহ্মণবেশী গৌতম কর্তৃক এই কার্য সাধিত হয়েছে । রাজার কামতন্ত্রের মন্ত্রী 
এই লোকটার নীতিই বটে।+৪ এখানে ব্রহ্মবন্ধু বিশেষণটি যে ঘ্বণায অপবাদের 
পর্যায়বাচী সে কথা ব্যাখ্যা করে বলার অপেক্ষা রাখে না। 

মহা ব্রাহ্মণ বিশেষণটিও বিদূষকের শিরোপা নয়, তিরস্কার । মহাত্রাঙ্মণ বলে" 
প্রকারান্তরে তাকে ব্ঙ্গসই করা হয়েছে। মালবিকাণগ্নিমিত্র নাটকের দ্বিতীয় অঙ্গে 
বিদূষক গৌতম মাঁলবিকাকে আরো! কিছুক্ষণ রাজসভায় আটকে রাখতে চায় । 
উদ্দেশ্য, রাজ! অগ্নিমিত্র যেন আরো কিছুক্ষণ মালবিকার রূপযৌবন দু-চোখ ভরে 
প্রত্ক্ষ করার স্থযোগ পান। সেইজন্ত যালবিকার নৃত্যগীতের সমালোচনায়' 
মুখর হয়ে উঠল সে। মালবিকা প্রথম নৃতা পরিবেশনের পুবে ব্রাহ্মণের ( অর্থাৎ 
তার ) সমাদর না করে গুরুতর অন্যায় করেছে, এই হল বিদূষকের সমালোচনার 
সারমর্ম । বিদূষকের কথা শুনে মালবিকার শিক্ষাণ্ডরু গণদাস ব্যঙ্গ করে বলেছেন-_ 
“মহাত্রাঙ্গণ ! এই নাট্য প্রদর্শন আজই সর্বপ্রথম নয়। নতুবা অর্চশীয় ব্রাহ্মণ 
তুমি, তোমার অর্টনা করব না কেন1”৬ অনুরূপভাবে প্রিয়দশিকা নাটকের 
দ্বিতীয় অস্কে' বিদুষক বসস্তক যখন তার ত্রাঙ্মণ্য শক্তির প্রমাণ ও পরিচয় দিতে 


১। ব্রহ্গবন্ধুরধিক্ষেপে নির্দেশে চ ছিজন্মনাম্‌।-বিশ্বফষোষ 

২। তৃতীয় অঙ্ক, নিপুণিকার উক্তি ভ্রষ্টব্য | 

৩। ভূঅঙ্গতীলুঅং ব্রহ্মবন্ধুং ইমিণা ভূমঙ্গকৃভিলেন দগ্ুকট্ঠেণ তন্তস্তরিদা' 
ভীসেমি” ( ইরাবতীর উক্তি ), মালবিকাগ্নিমিত্রমূ, চতুর্থ অস্ক। 

৪। পণ্ডিত রাজেন্দ্রণাথ বিদ্যাভৃষণ কর্তৃক অনৃদ্িত। কালিদাস গ্রস্থাবলী 
( বস্থমতী সংস্করণ )। 

৫। পটঢ়ুমোবদেসদংশশে পড়মং বদ্ধণপৃূজা! কাদববা, সা ণং বে! বিশ্মরিদ! |.. 
মাঁলবিকাধিমিত্রম্‌, দ্বিতীয় অস্ক। 

৬| মহাত্রাঙ্ষণ ! ন খলু প্রথমং নেপথ্যপ্রদর্শনমিদম। অনথ্যা কথং ত্বাং 
অর্চনীয়ং না্চয়িস্তামঃ | মালবিকাগ্লিমিত্ম্‌, ছ্িতীয় অঙ্ক। 


২৪ ,  বিদুষক ও বাংল! নাটক 


গিয়ে বেদের সংখ্যা বর্ণনা! করেছে তখন উদয়ন তাকে ব্যঙ্গ করে বলেছেন, “মহা- 
ব্রাঙ্গণ বেদের সংখ্যা থেকেই তোমার ব্রাঙ্গণত্ প্রমাণিত হয়েছে ।”১ 

অবস্ত অপরে তাকে ব্যঙ্গ করে বললেও বিদূষক কিন্তু তার এই “যহাব্রাহ্মণ' 
'বিশেষণটিকে বিশেষ গৌরবন্চক সন্বোধন বলেই স্বাকার করে নিয়েছে এবং এই 
অভিধা তার অহংবোধকে মান্রাতিরিক্তরূপেই পরিতৃপ্ত ও উল্লসিত করেছে। 
যাঁরা বিদুষকের এই মানসিকতার সঙ্গে পরিচিত তার! শুধুমাত্র এই শবকটির প্রয়োগ 
করেই তার কাছ থেকে কাজ আদায় করে নিয়েছে। কাউকে বোকা বলে বোকা 
বানানোর মতে! আনন্দ আর কিছুতেই নেই। সংস্কৃত নাটকের অন্তান্ত পাত্রপাত্রী 
এবং সেই নাটকের দর্শকবুন্দ বিদুষকের মূর্খতার মূল্যে হাসির হাটে হরির লুট 
কুড়িয়েছেন। “মৃচ্ছকটিক' নাটকের প্রথম অঙ্কে চারদত্তের পরিচারিক। রদনিকা 
শকার এবং বিটের হাতে ধযিতা হয়েছিল। বিদূষক এই ঘটনার তীব্র প্রতিবাদ 
এবং তীক্ষ নিন্দা! করলেও শেষপর্যস্ত সে কিন্তু বিটকে নির্দোষ বলেই ঘোষণা করল । 
কারণ বিট তাকে 'মহাত্রাঙ্গণ, বলে সম্বোধন করেছিল।২ বিদূষক যে বথার্থই 
মহাব্রাঙ্গণ ঘটনাটি তার অনস্বীকার্য অভিজ্ঞান। পার্থক্য শুধু এই যে শব্দটির নিজস্ব 
অর্থ এবং তাঁর নিজের অর্থের মধ্যে দুস্তর ব্যবধান । 

হবপ্রবাসবদত্ত! নাটকের চতুর্থ অঙ্কে রাজ! উদয়নের কাছ থেকে বিদূষক জানতে 
চাইল তার ছুই রানীর মধ্যে কোনজন শ্রেষ্ঠ । রাজা বিদূষকের কাছ থেকেই এ 
প্রশ্নের উত্তর জানতে চাইলেন। বিদুষক মুখ খুলতে নারাজ। কিন্তু রাজা 
তাকে 'মহাব্রাঙ্মণ'৩ বলে সম্বোধন করতেই কাজ হল। বিদূষক মুখ খুলল। 
কাজেই দেখ! যাচ্ছে যে, অপরে যাই ভাবুক বিদূষক কিন্ত তার এই মহাত্রা্মণ 
অভিধাটিকে প্ররুতই বিশ্বাস করে। তার বিশ্বাস এবং আমাদের অবিশ্বাসের 
সংঘাতে চরিভ্রটির চতুর্দিকে হান্তরসের বন্যা উদ্বেল হয়ে ওঠে । 

প্রাচীন আলঙ্কারিকগণের মতে বিদূষকের নামটি হবে হয় বসস্তকালবাচক নয় 
পুষ্পবাচক কোনো শব । ভরতের নাট্যশান্ত্রে এ সম্পর্কে কোনো! স্পষ্ট নির্দেশ ন! 
থাকলেও বিশ্বনাথ তার সাহিত্যদর্পণে একথ! স্পষ্টভাবেই উল্লেখ করেছেন ।৪ 

১। বেদ সংখ্যক্সৈববেদিতং ব্রাহ্মণ্যম্‌। তদাগচ্ছ মহাত্রাহ্গণ |, প্রিয়দশিকা) 


দ্বিতীয় অস্ক। 
২। মহাব্রাহ্গণ মর্যয় মর্ষয়, মৃচ্ছকটিক, প্রথম অঙ্ক। 
৩। প্রসীদতু প্রসীদতু মহাত্রাক্গণঃ, স্বপ্নবাসবদতা, চতুর্থ অঙ্ক। 
৪। কুন্থমবসস্তাস্ভভিধ:, সাহিত্য দণ, যষ্ঠ অর্গ। 


বিদূষক ও বাংল! নাটক ২৫ 


অশ্বঘোষের নাটকে এই রীতির অঙ্থ্বর্তন লক্ষ্য করি) সেধানে বিদৃষকের নাৰ 
“কুমুদ্গন্ধ'১। ভাস তার উদয়ন-নাটকগুলিতে বিদুষকের নাম রেখেছেন 'বসস্তক' | 
স্রীহ্যও উদ্য়নের জীবন কথা অবলম্বনে রচিত নাটকগু তে বিদূষকের নাম 
“বসস্তক'ই রেখেছেন । অবশ্ঠ সব নাট্যকার এই নিক্নমটিকে অক্ষরে অক্ষরে মেনে 
চলেন নি। কালিদাস, শৃত্রক, রাজশেখর ইত্যাদি নাট্যকারগণ বিদূষককে বিতির 
ও বিচিত্র নামে বিভূষিত করেছেন। রসার্ণবন্থধাকরের মতে বিদুষকের নাম হওয়া 
উচিত বসস্তক, কাপিলেয় ইত্যাদি। 

ভরত যাই বলুন না কেন সংস্কত নাটকের বিদূষকগণ নাটকীয় টনাপ্রবাছে 
উল্লেখযোগ্য অংশগ্রহণ করেছে। নায়কের নর্মসহচর রূপে সংবা? আদান প্রঙ্গান্রে 
দায়িত্ব তারা নিখুঁতভাবে সম্পাদন করেছে। স্বপ্রবাসবদত্তার বসস্তক, 
মালবিকাগ্নিমিত্রের গৌতম, প্রিয়দ্ণিকার বিদ্ধ, মুচ্ছ কটিকের মৈত্রেয়, রত্বাবলী ও 
শকুস্তলার বিদূষকের কথা এই প্রসঙ্গে বিশেষভাবে উল্লেখষোগ্য। বিদৃঘকের 
নিরু'দ্ধিতাকে কেন্দ্র করে নাটকের প্লট রচনার সুযোগ নিয়েছেন কালিদাস । 
কালিদাসের বিদূষক রাজার ছুংখে সাহ্নভূতি প্রকাশ করেছে, কিন্তু প্রয়োজনে স্পষ্ট 
কথা! বলতে বা সমালোচনা করতেও পিছপা হয় নি। অভিজ্ঞান শকুন্তলা নাটকে 
রাজা যখন শকুস্তলার প্রতি প্রণায়াসক হয়ে তার প্রশংসার পঞ্চমুখ তখন বিদুষক 
রাজার মুখের উপরেই বলে দিয়েছে যে, খেজুর খেতে খেতে মুখে অরুচি হলে 
যেমন ত্তুল খেতে ইচ্ছে করে, শ্রেষ্ঠ রমণীসস্ভোগের পর রাজার ও মনের ঠিক সেই 
অবস্থাই হয়েছে ।২ 


মধুক্থদনের নাটকে সংস্কৃত নাটকের বিদূষক পুনর্জাঁবিত হয়েছে। বাংল! 
নাটকের রাজপথে সংস্কৃত নাটকের বিদূষকের প্রথম সগৌরব আবির্ভাব মধুস্থদনের 
কল্যাণেই।৩ প্রণয়রসের পশ্চাদ্গামী হান্তরসের এই মৃতিমান অবতারটিকে প্রথমে 
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২। “জহ্‌ কস্দ বি পিগধজ্জরেহিং উব্বেজিদস্ম তিস্তিলীএ, অহিলাসো 
তবে, তহ ইথি মারঅণপরিভোইণো! ভবদে! ই মং অব.ভখণ।”, অভিজ্ঞানশকুত্ত লম্‌, 
দ্বিতীয়োহস্কঃ। 

৩। মধুষ্দনের পূর্বেও নাট্যকারগণ বিদুষক চরিত্রকে নাটকের মধ্যে স্থান 
প্রদান করেছিলেন। উদাহরণ স্বরূপ কাগীপ্রস্ দিংহ রচিত, “সবিত্রী সত্যবান' 
(১৮৫৮) নাটকের বিদূধকের কথা উল্লেখ করা ঘেতে পারে। তবে সেধানে 
'বিদূষকের পরিপূর্ণ প্রকাশ পরিলক্ষিত হয় না। 


২৬ বিদূষক ও বাংল! নাটক 


আমন্ত্রণ জানিয়ে পরে প্রত্যাখ্যান করেছেন মধুহদন এবং এই আবাহনও বিসর্জনের: 
মধ্যে দিয়েই পরবতাঁকালের নাট্যকারগণের পথ প্রদর্শনও করেছেন। 

শগিষ্ঠা নাটকের সবটুকু হান্তরস বিদুষককে কেন্দ্র করেই বিকশিত। পদ্মাবতী 
নাটকে বিদূষক আছে কিন্তু হান্তরসের রাজ্যে তার একচ্ছত্র অধিকার নেই। 
শগিষ্ঠা এবং পল্মাবতীর বিদুষক সংস্কৃত নাটকের বিদুষকের অবিকল প্রতিলিপি যদিও. 
পল্মাবতী নাটকের হান্তরস-স্থা্টতে বিদুষকই একমাত্র নায়ক নয়, অপরাপর' 
শরিকগণও উপস্থিত। তন্মধ্যে বঞ্চুকী প্রধানতম। রৃষ্তকুমারী নাটকে সংস্কৃত, 
নাটকের বিদূষক আমূল পরিবতিত, নাযে, কর্মে এবং স্বভাবে । সংস্কৃত নাঁটকের' 
বিদুষকের দেহে পাশ্চাতা নাটকের ভিলেন ধ| ধল-প্রতিনায়কের প্রাণ প্রতিষ্ঠা করা 
হয়েছে কৃষ্ণকুমারী নাটকে । ধনদ্লাস মাধব্য বসস্তক ইত্যাদির বংশোভূত হলেও 
সে যে জারজ সে সম্পর্কে তিলমাত্র সংশয় নেই। শেষ নাটক মায়াকাননে বিদ্ষক' 
নির্বাসিত। এই নাটকে হান্তরস সথষ্টির নৃতন উপকরণ সংগ্রহ. করেছেন মধুস্থদনব 
এবং তা করেছেন বিদূষককে বাদ দিয়েই। 

মায়াকাননে নাটকে গৃহ-খজুরে বিরক্ত এরং বন্য তিস্তিডি”-আসক্ত কোনো 
রাজ! ব! রাজপুত্র নেই। কাজেই নর্মসহচর বিদূষকের প্রয়োজনীয়তাও নেই। 
কিন্ত কৃষ্ণকুমারী নাটকে তো! পুষ্পে পুষ্পে মধু বিলাসী জয়সিংহ বর্তমান। তার যে 
একটি নর্মসহচরের প্রয়োজন ছিল স্বয়ং ধনদাসই তাঁর প্রমাণ । কিন্তু তৎসত্বেও 
মধুসুদন তার তৃতীয় নাটক থেকেই সংস্কৃত রোম্যার্টিক নাটকের নিত্য সুহচর এই 
চরিঝর্টিকে আমুল বদলে দিজ্নে। মধুঙ্থদনের তৃতীয় নাটক কৃষ্ণকুমারীতে প্রাচ্য 
করনা মন্দীভূত, পাশ্চাত্য চেতনা অর্বাধিক সক্রিয় । মধুছুদনের নাটকে প্রাচীন 
বিদূষক চরিত্রের এই নবীন রূপটি পরবর্তীকালে নাট্যকারগণের কল্পনাকে উত্তেজিত 
এবং লেখনীকে চঞ্চল করেছে। তারাও প্রাচীন বিদুষকের নঝ নব : প্রতিমুতি গঠনে 
উৎসাহী হয়েছেন। গিরিশচন্দ্র বিদূষককে প্রগয়রসেয় পিচ্ছিল পথ থেকে সরিয়ে 
নিয়ে এসে ভক্তিরসের পৃজাগৃহের পুরোহিত পদদে তাকে বরণ করেছেন।১ 
ঘিজেন্্রলাল এই অশিক্ষিত মানুষটিকে “এশিয়ার বিজ্ঞতম হুঘী”র মর্যাদা 
দিয়েছেন ।২ 

মধুদনের প্রথম নাটক শমিষ্ঠার বিদুষক সংস্কৃত নাটকের বিদুষকের কার্বন 
.১। দ্জনা% 'পাগুবগৌরব' ইত্যাদি নাটকের বিদূষক চরিত্রগ্ুলির কথা 


স্বরণীয় । 
২। “সাজাহান' নাটকের দিলদার চরিত্রটি প্রর্তব্য। 


বিদষক ও বাংলা নাটক ২৭ 


কপি। কালিদাসের অভিজ্ঞান শকুত্তল! নাটকের মাধব্যকে এখানে পুনরায় প্রত্যক্ষ 
করি। শমিষ্ঠার বিদূষক রাজার ভাষায় “উদরদেবের একজন প্রধান বরপুত্র”৯ অন্তত্র 
রাজ৷ তাকে স্পষ্টতই “ওদরিক ব্রাহ্মণ” বলে উল্লেখ করেছেন।২ স্থয়ং বিদুষকের 
্বীকারোক্তি “ওহে, আমরা উদর দেবের উপাসক, অতএব তার পৃজ! না দিলে 
আমাদের নিকট কোন কর্মই হয় না ।”৩ বিদুষক সব পারে, পারে না শুধু ক্ষুধার 
জ্বালা সহ করতে । তাই তার কাছে যমুনার মাহাত্ম্য গঙ্গার মাহাত্যের চেয়ে 
বেশী, কারণ যমুনায় স্রান করলে ক্ষুধার উদ্রেক হয়। “মা যমুনা! তোমার 
মতন পবিভ্র! ন্দী আর ছুটি নাই। তোমার ভগিনী জাহ্ুবীর পাদপল্মে সহ 
প্রণাঞধ । কিন্তু মা তোমার শ্রীচরণানুজে সহ সহস্র প্রণিপাত ! তোমার নির্মল 
সলিলে নান করিলে কি ক্ষুধার উদ্দেকই হয়” (তৃতীয় অঙ্ক, প্রথম গর্ভাঙ্ক) 
ওঁদরিক ব্রাহ্মণের উপযুক্ত সংলাপ । 

সংস্কত নাটকের বিদূষকের মতো শনিষ্ঠার বিদুধক ও যুদ্ধের নাম শুনেই ভয় 
পায়। ক্ষত্রিয়েরা কেন যে যুদ্ধের নামে উন্মত্ত হয়ে ওঠে এ কথা কিছুতেই তার 
মাথায় ঢোকে না 15 

সংস্কৃত নাটকের বিদুষক বুদ্ধিমান কিন্তু তাঁর “বিগ্যাস্থানে ভয়ে বচ”। শমিষ্ঠার 
বিদূষকও তাহ । সে পাণ্ডিত্যের ভাণ করতে গিয়ে শুধু অপ্রস্ততই হয়। 
রাজপুঝ্মের রূপবর্ণনা করতে গিয়ে বিদূষক বলেছে, “***আহ! কুমারের কি অপরূপ 
রূপলাবণ্য !***আর ন! হবেই বা কেন? পিতা যন্ত, পিতা যন” _আ হা হা! 
কবিতাটি বিস্বত হলেম যে?”৫ রাজা ঠিকই বলেছেন যে, ওপদরিক ব্রীক্ষণের খাছ 
দ্রব্যের নাম ছাড়া অন্ত কিছু মনে ন! পড়াই স্বাভাবিক ।৬ 


১। “রাজা । ( সহাম্তবদনে ) সখে। তবে তুমিও ত একজন মহাকবি, 
কেননা, সেই উদর দেবের তুমি একজন প্রধান বরপুত্র |” শমিষ্ঠা, দ্বিতীয় অঙ্ক, 


দ্বিতীয় গর্ভাঙ্ক । 

২। ক্ষান্ত হও হে, ক্ষান্ত হও তোমার মত ওদরিক ব্রাহ্মণের খাছাদ্রব্যের নাম 

ব্যতীত কি আর কিছু মনে থাকে 1 শমিষ্ঠা, তৃতীয় অঙ্ক, [দ্বতীয় গর্ভাঙ্ক। 
৩। শগিষ্ঠা, পঞ্চমাহ্ব, প্রথম গর্ভাঙ্ক। 

৪ | “**কি আপদ্‌! প্রিয় বয়ন্ত অস্ত্রধারী ব্যক্তির নাম জ্বনলেই একবারে 


নেচে উঠেন । ছিঃ! ক্ষত্রজাতির কি ছুঃম্বভাব ! এদের কবি ভায়ারা যে 
নরব্যান্্র বলেন, সে কিছু অযধার্থ নয় । দেখ দেখি, এমন সময় কি মন্ুত্য গৃহের 
বাহিরে হতে পারে ?-*৮ শমিষ্টা, তৃতীয় অঙ্ক, তৃতীয় গর্ভাঙ্ক। 

৫। শমিষ্ঠা, তৃতীয় অঙ্ক, দ্বিতীয় গর্ভাঙ্ক। 

৬। পূর্বে দ্রষটব্য। 


৬ 


২৮ বিদূষক ও বাংল! নাটক 


শগরিষ্ঠার বিদূষক রাজার প্রিয় বয়ন্ত, রাজার শ্ুভাঁশুভের চিন্তায় কাতর, কিন্ত 
প্রয়োজনে স্পষ্ট কথা বলতে তার বাধে না। এই স্পট কথাগুলি রসিকতার 
মোড়কে পরিবেশিত হুলেও এগুলির যাথার্থ অনন্বীকার্য | 0070000) 397089 
টাওটঃ-কে এত অনায়াসে এবং অকুতোভয়ে রাজকর্ণে নিবেদনের ক্ষমতা ও 
দক্ষতা আর কোনে! চরিত্রের মধ্যে পরিলক্ষিত হয় না। শগিষ্ঠা নাটকের দ্বিতীয় 
অঙ্ক দ্বিতীয় গর্ভাঙ্ে প্রণয় মুগ্ধ রাজ! যখন কাব্যের ভাষায় নিজ বিরহ বেদন! প্রকাশ 
করেছেন তখন বিদূষক গাট্টা করে বলেছে যে, আজ বোধহয় রাজার স্বন্ধে দেবী 
সরম্বতী ভর করেছেন। রাজা জানতে চেয়েছেন যে যদি তার প্রতি বাগদেবী 
সরম্বতীর কপাদৃষ্টি হয়েই থাকে তবে সেট! কি খুব দোষের বিষয়! বিদুষক “হেসে 
বলেছে, “এমন কিছু নয় ; তবে তা! হুলে রাঁজলক্ষ্মীর নিকটে বিদায় হৌন, রাজ 
পরিত্যাগ করে বীণা গ্রহণ করুন ; আর রাজবৃত্তির পরিবর্তে ভিক্ষাবৃত্তি অবলম্বন 
করুন।”৯ অলস কাব্যচ্চ৷ (গুঢ় অর্থে প্রণয় চর্চা) যে রাজকীয় ক্ষাত্রধর্মের 
পরিপন্থী এই সহজ সত্যটা পরিহাস-কটাক্ষপাতে উজ্জ্প হয়ে উঠেছে এখানে । 

রাজার বিরহ বেদনা! দূর করার জন্য শিষ্ঠঠ নাটকের বিদূষক একটি নটাকে 
নিয়ে এলে রাজা! রমণীটির পরিচয় জানতে চাইলেন । বিদুঘক তার ্বভাবসিদ্ধ 
ভাষায় জানালে, “ইনি স্বয়ং উর্বশী ইন্দ্রপুরী অমরাবতীতে বসতি না করে 
আপনার এই মহানগরীতেই অবস্থিতি করেন।”২ বিদূষকের বর্ণন! শুনে রাজা 
তাঁকে "রসিক চূড়ামণি' বলে উল্লেখ করলে বিদুষক 'ককৃতা্জলিপুটে' বলেছে, “'-.. 
মলয়গিরির নিকটস্থ অতি সামান্য সামান্য তরুও চন্দন হয়ে যায়; তা এই দরিত্্ 
ব্রাঙ্গগ আপনারই অঙ্গুচর ; এ যে রসিক হবে, তার আশ্চর্য কি?৩ ঘুরিয়ে নাক 
দেখানো একেই বলে। রাজার চরিত্রের প্রতি অপূর্ব কটাক্ষপাত। কথাগুলিকে 
সহনশীল করার জন্যই “কৃতাঞ্জলি পুটে” বলার প্রয়োজন ছিল। ঁ দৃশ্তেই কাত্কিত 
রমণী ভিন্ন অন্ত রমণীর সঙ্গ হথধালাভে অনিচ্ছুক রাজার “সখে, অমুতাভিলাষী 
ব্যক্তির কি কখনও মধুতে তৃপ্তি জন্মে?" মস্তবোর পরিপ্রেক্ষিতে বিদূষকের হাজির 
জবাব “চন্দ্রে মৃত আছে বলে কি কেউ মধুপান ত্যাগ করে”-__তার বাস্তব বুদ্ধি 
ও যোগ্য উত্তরদান ক্ষমতারই আশ্র্য অভিজ্ঞান। আসলে সংস্কৃত নাটকের 
'বিদুষকের মতো মধুহ্থদনের নাটকের বিদুষককেও হাজির জবাব ( 189]%7696 )-এ 

১। শমিষ্ঠা, ছিতীয়াঙ্গ, দ্বিতীয় গরভাঙ্ক। 


২। এ 
৩। ৬ 
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পরাস্ত করা কঠিন। তার মুখ যেমন আলগা, বুদ্ধিও তেমনি ক্ষুরধার | শগিষ্ট 
নাটকের পঞ্চমাক্ক প্রথম গর্ভাঙ্কে বিদুষক যখন নাগরিকগণের নিকট ফলার প্রার্থনা 
করে বলেছেন, “সকল কার্ধেতেই অগ্নে ব্রাহ্মণ £ভোজনটা! আবশ্বীক”, তখন 
ঘিতীয় নাগরিক ব্যঙ্গ করে বলেছে, “হ্থ্যা, তা! গো'-ব্রাহ্মণের সেবা ত অবশ্থাই 
কর্তব্য ।" একটুও অপ্রতিভ ন! হয়ে বিদূষকের হাজির জবাব, “বটে 1? তবে ভালই 
হলো! অগ্রে আমি ভোজন করবো, পরে তুমি স্বয়ং প্রসাদ পেলেই তোমার 
গো-ব্রাঙ্গণ ছুয়েরই সেবা করা হবে ।” 

বিদুষক প্রণয় ব্যাপারের মন্ত্রী, কিন্ত প্রণয় রসের উপাসক নয়। এ ব্যাপারে 
বৈষ্ণব রঙশাস্ত্ের সখীদের সঙ্গে তার মিল আছে । মাঝে মাঝে বিদূষক নটাদের 
নিয়ে রগড় করে বটে তবে তার একমাত্র উদ্দে্ট “মজা! দেখা এবং মজা মাঁরা?। 
শঠিষ্ঠা নাটকের পঞ্চমাঙ্ধ প্রথম গর্ভান্কের শেষে জনৈক! নটীকে নিয়ে বিদূষক এইরূপ 
একটি দৃশ্তের আয়োজন করেছে। 

বিদুূষক। ...( নটর প্রতি ) তবে তবে, সুন্দরি, এদিকে কোথায় বল দ্িখি? 
তুমি কিন্বর্গের অপ্ধরী মেনকা? ইন্দ্রকি ভোমাকে আমার ধ্যানভঙ্গ কত্যে 
পাঠিয়েছেন? 

নটা। কিগোঠাকুর! আপনি কি রাজি বিশ্বামিত্র না কি? 

বিদ্ষক। হাঃ হাঃ হাঃ, প্রায় বটে। কি তাজান? আমি যেমন বিশ্বামিত্র, 
তুমিও তেমনি মেনকা ।৯ তা! তুমি যখন এসেছ, তখন ইন্ত্রত্ব আমার কি ছার। 
এসে! এসো মনোহারিনি, এসো । 

নটা। যাও যাও, এখন পথ ছেড়ে দাও, আমি রাজসভায় যাঁচ্ছি। 

বিদূষক। সুন্দরি, তুমি যেখানে, সেইখানেই রাজসভা ! আবার রাজসভা 
কোথা ? তুমি আমার মনোরাজ্যের রাজমহিষী ! (নৃত্য) 

নটা। (শ্বগত ) এ পাগল বামুনের হাত থেকে পালাতে গেলে থে বাচি। 
(প্রকাশে ) আরে, তুমি কি জ্ঞানশৃন্ হয়েছ ন! কি? 

বিদুষক। হ্যা, তাবৈ কি? (নৃত্য) 

নটা। কি উৎপাত। [ বেগে প্রস্থান ] 

বিদুষক | ধর ধর, এ চোর মাগীকে ধর! ও আমার অমূল্য মনোরত্ব চুরি 
করে পালাচ্যে |” | 


১। বিদুষকের প্রত্যুত্তর প্রদান দক্ষতার আর একটি অপূর্ব দৃষ্টান্ত 
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পল্লাবতী নাটকের বিদুষকের নাম মানবক ।৯ তিনি জাতিতে ব্রা্গণ এবং এ 
নিয়ে তার একটু অহঙ্কারও আছে ।২ প্রেম, প্রণয় ইত্যাকার রাজকীয় ব্যাপারগুলি 
তার কাছে পাগলামিরই নামান্তর । “মহারাজ একটা মেয়েমানুষকে স্বপ্রে দেখে 
এই প্রতিজ্ঞা করে বসেছেন, যে তাকে না পেলে আর কাকেও বিয়ে করবেন না। 
হায়! দেখ দেখি, এ কত বড় পাগলামি | আর আমি যে রাত্রে ত্বপ্পে নানারকম 
উপাদেয় মিষ্টাল্প খাই, তা বল্যে কি আমার ব্রাহ্গণী যখন থধোড় ছেঁচাক, কি 
কাচকলাভাতে, কি বেগুনপোঁড়া এনে দেয়, তখন কি সে সব আমি ন! খেয়ে পাতে 
ঠেলে রেখে দি ?” 

মানবক যথার্থই ওদরিক। রাজশেখরের কপৃ:রমঞ্জুরী নাটকের বিদূষক যেমন 
প্রক্কাতি বর্ণনা করতে গিয়েও মিষ্টান্নের উপম! প্রয়োগ করেছে,৩ মানবকও তেমনি 
তুলনার কথায় মিষ্টান্পের উল্লেখ না করে পারে নি। শুধু জাগ্রত অবস্থায় নয়, 
স্বপ্নেও এর চোখে মিষ্টানতরের ছবি ভাসে । রাজার প্রণয়চিন্তার পাঁশাপাশি বিদুষকের 
অন্লচিস্তার চিত্র তুলে ধরে সংস্কৃত নাট্যকারগণ স্থকৌশলে সামস্ততান্ত্রিক প্রণয় 
বিলাসের প্রতি স্থুনিপুণ ব্ঙ্গবাঁণ নিক্ষেপ করেছেন এমন কথা কেউ কেউ বলে 
থাকেন।৪ মধুন্্দনের নাটকেও প্রণয় পিপাসার বৈপরীত্যে ক্ষুৎপিপাপার ছবি 
চমৎকার ফুটেছে । পল্মাবতী নাটকের রাজ! যখন মানবককে সরোবরে কমলিনীর 
স্বয়ংবর দর্শনে আমন্ত্রণ জানালেন তখন-_ 

“বিদূষক। ভাল- মহাশয়, আপনি যে আমাকে নিমন্ত্রণ কচ্যেন, তা বলুন 
দেখি, আমার দক্ষিণ। কে দেবে? 

রাজা । কেন? কমলিনী আপনিই দেবে । তার স্থুরতি মধু দিয়ে সেযে 
তোমার চিত্ত বিনোদন করবে তার কোন সন্দেহ নাই । 

বিদষক। হা! হা! হা। ( উচ্চহান্ত ) মহাশয়, আমি ব্রাঙ্গণ আমার 
কাছে কি ওসব ভাল লাগে? হয় টাকাকড়ি-_নয় খাগ্যান্্ব্য এই ছুটার এক্‌টা না 

.১। পরাজা। কি হে সখে মানবক, তুমি যে একেবারে চিন্তাসাগরে মগ্ন হয়ে 
রয়েছো।” পদ্মাবতী, তৃতীয় অঙ্ক, প্রথম গর্ভাঙ্ক। 

২। “বিদূষক। তবে আপনি কেন এখানে বস্থন না। আমিই আপনাকে 
জল এনে দিচ্চি। ব্রাঙ্গণের জল খেলে ত আর বেণের জাত যায় না।” (এ) 

৩। আকাশের অরধচন্ত্র বিদুষকের দৃষ্টিতে প্রতিভাত হয়েছে “খংও মোদঅ 
সরিসো”, কপূরমঞ্জুরী ত্রষ্ব্য। 
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একুটা হলে কি আমি উঠি।”৯ বিদুষক যে নেহাৎ পেটের জালাতেই রাজ- 
প্রণয়ের সপিল পথের পাস্থসখা সে কথাটি স্বয়ং বিদ্যকের মুখেই উচ্চারিত হয়েছে 
পল্মাবতী নাটকে । “দূর কর মেনে! একি সামান্ত যন্ত্রণা । ওরে নিষ্ঠুর পেট, 
তুই এ অনর্থের মূল। আমি যে এই হাবাতে রাজাটার পাছে পাছে ওর ছায়ার 
মতন ঘিরে বেড়াই সে কেবল তোর জালায় বৈ ত নয় ।...”২ বীরবল একঅর্থে 
যথার্থই বলেছেন যে, বিদূষকের রসিকতা নেহাতই পেটের দায়ে রসিকতা! । 

মানবক শাস্ বিষয়ে অজ্ঞ হলেও নিবোধ নয়। তার নিজের ভাষায়, “তা 
বিদ্যা বিষয়ে ত আমার ক অক্ষর গোমাংস, তবে কিনা, একটু বুদ্ধি আছে। আর 
তানা থাকলে কি এত করে উঠতে পাত্যেম।৮৩ মানবকের উপস্থিত বুদ্ধি 
অতুলনীয়। সংক্কৃত নাটকের বিদূষকের মতে! মধুস্দনের নাটকের বিদূষকগণও 
রণভীরু। বিদুধকের ভীরুতাকে কেন্ত্র করে মধুন্থদন হান্তরসের অবতারণ! করেছেন 
পদ্মাবতী নাটকে । রাজা শেপথ্য থেকে ভয় দেখালেন বিদূষককে । ভয়ে ভীত 
বিদূষক রাজনিন্দা করতেও বাধ্য হল। কিন্তু যখনই সে জানতে পারল যে, 
নেপথ্যবাসী জীবটি ভূত বা দৈত্য নয়, স্বয়ং রাজ! ইন্দ্রনীল তখন সে সমস্ত 
বাপারটাই হেসে উড়িয়ে দিল এবং রাজার পাপস্থালনের জন্ঠ সে যে জ্ঞাতসারেই 
রাজনিন্দা করেছে সে কথাও রাজাকে অশ্নাল বদনে শুনিয়ে দিল : “বয়স্ত পাপ কর্ম 
কল্যে তার ফল এ জন্মেও ভোগ কত্যে হয়। দেখুন, আপনি একজন সদ ব্রাহ্মণকে 
ভয় দেখিয়ে তাকে কষ্ট দিতে উদ্যত হয়েছিলেন, তার জন্তেই আপনাকে নিন্দাত্বরূপ 
কিঞ্চিৎ তিক্তবারি পান কত্যে হলে! 1৮৫ প্রতিকূল পরিস্থিতিকে অন্ুকুলে নিয়ে 
আসতে এ ব্রাক্ষণের জুড়ি মেলা ভার। প্রসঙ্গত: উল্লেখযোগ্য যে, পরব 
নাট্যকারগণ গ্রিক এইভাবেই বিদূষকের তীরুতাকে কেন্দ্র করে নাটকে রঙ্গরস স্যষ্টি 
প্রয়াস করেছেন। দীনবন্ধু মিত্রের নাম এ প্রসঙ্গে বিশেষভাবে স্মরণ যোগ্য । 

₹শনবন্ধুর “কমলে কামিনী” নাটকে ভীরু বকেশ্বরকে বোকা বানানোর যে 
প্রয়াস মকরকেতন এবং শিখগ্ডিবাহন করেছেন তা মধুস্দনের পদ্মাবতী নাটকের 
কথা অনিবার্ধরূপেই স্মরণ করায়। লক্ষণীয় যে উভয়ক্ষেত্রেই বোকা বানানোর 


১। পন্মাবতী, তৃতীয় অঙ্ক, প্রথম গর্ভাঙ্ক। 


২। এ, প্রথমাঙ্ক। 
৩। এ, চতুথাস্, প্রথম গতাঙ্ক। 
৪1 এ, প্রথমান্ক। 


৫1 এ 


৩২ বিদুষক ও বাংলা নাটক 


পদ্ধতি এবং উদ্দেশ্য একই রূপ এবং নিছক রঙ্গরসিকতা করার জন্যই দৃষ্ঠ গুলির 
পরিকল্পনা । মন্তব্যটি প্রমাণ করার জন্য নিয়ে উভয় নাটক থেকে প্রাসঙ্গিক উদ্ধৃতি 
পাশাপাশি সাজিয়ে দিচ্ছি 

“রাজা । (ম্বগত ) আমাকে যে আজ কত বেশ ধরতে হচ্যে, তা বলা 
ছুফর। আমি এই উপবনে নিষারদর্ূপে প্রবেশ করে প্রথমতঃ দেব-দেবীর মধ্যস্থ 
হলেম। তারপরে আবার প্রতিধ্বনিও হলেম; দেখি আরও কি হতে হয়? 
( পর্বতান্তরালে অবস্থিতি ) 

বিদু। ***ত এঁ যে একটা উত্তম পাকা দাড়িম দেখতে পাচ্ছি। তা এ 
নির্জন স্থানে একজন স্বংশজাত ব্রাহ্ণকে কিছু ফলাহারই করাই নে কেন? 
( দাঁড়িম্ব গ্রহণ ) 

নেপথ্যে | রে ছুষ্ট তঙ্কর, তুই কি জানিস্‌ নাযে, এ দেব-উপবন যক্ষরাজের 
রক্ষিত ? 

বিদ্। (সত্রাসে বসত ) ও বাবা । এ আবার মাটি খেয়ে কি করে বসলেম ? 

নেপথ্যে । ওরে পাষণ্ড, আমি এই তোর মস্তক চ্ছেদন কত্যে আস্ছি। 
( হুহুগ্কার ধ্বনি ) 

বিদূ। (জত্রাসে ভূতলে জাহ্ুদ্বয় নিক্ষেপ করিয়া প্রকাশে ) হে যক্ষরাজ, 
আপনি এবার আমাকে রক্ষা করুন। আমি একজন অতি দরিদ্র ব্রা্গণ, পেটের 
দ্বায়েই এ কর্মট1 করেছি। 

নেপখ্যে। হা! মিথ্যাবাদিন্‌, যার ব্রহ্মণকুলে জন্ম, সে মহাত্মা কি কখন পরধন 
অপহরণ করে? 

বিদু। ( সত্রাসে ) হে যক্ষরাজ, আমি আপনার মাথা খাই, যদি মিথ্যা কথা 
কই। আমি যথাথই ব্রাহ্মণ। তা আমি আপনার নিকট এই শপথ কচ্যি যে, 
যদি আর কখন পরের দ্রব্য চুরি করি, তবে যেন আমি সাত পুরুষের হাড় খাই! 
আমি এই নাকে খখ্দ্িয়ে বস্‌চি__ 

নেপথ্যে । দে, খখ দে। 

বিদূ। (খখ দিয়া) আর কি কত্যে মাজ্ঞ। করেন, বলুন । 

নেপথ্যে । তুই এস্থলে কি নিমিত্ত এসেছিস্‌ ? 

বিদু। (স্বগত ) বাচলেম! আর যে কত ফল চুরি করে খেয়েছি, তা 
জিজ্ঞাসা কল্যে না। ( প্রকাস্ট্ে) যক্ষরাজ, আর ছুঃখের কথা কি বলবো ? আমি 
বিদর্তনগরের রাজা! ইন্ত্রনীলের সঙ্গে আপনার উপবনে এসেছি। 


বিদুষক ও বাংল! নাটক ৩৩ 


নেপথ্যে।' :সে কি? বিদর্ভনগরের ইন্ত্রণীল রায় যে অতি নিষ্ঠর ব্যক্তি। 
সে ন! তার প্রজাদের অত্যন্ত পীড়ন করে? 

বিদ[। আপনি দেখছি সকলই জানেন, তা আপনাকে আমি আর অধিক কি 
বলবো? রাজা বেটা রেয়েতের কাছে যখন যা দেখে, তখনই তাই লুটে পুটে স্তায়। 

নেপখ্যে। বটে? সেন! বড় অসৎ? 

বিদু। মহাশয়, ও কথা আর বলবেন না,-ওর রাজ্যে বাস করা ভার। 
বেটা রাবণের পিতামহ । 

নেপথ্োে । বটে? রাজার কয় সংসার ? 

বিদু। আজ্ঞা, বেটা এখনও বিয়ে করেনি | 

নেপথ্যে । কেন? 

ব্দি। মহাশয়, বেটা ক্পণের শেষ । পয়সা! খরচ হবে বল্যে বিয়ে করে না।” 

পদ্মাবতী, প্রথমাক্ক । 

এর সঙ্গে তুলনীয় দীনবন্ধু মিত্রের 'কমলে-কামিনী” নাটকের নিয়োদ্ধৃত দৃশ্ঠ-চিত্রটি-_ 

“মকরকেতন। বকেশ্বরকে যখন সৈনিকের! বেষ্টন করে চক্ষু বাধিতে লাগল 
বক্ধেশ্বরের যে কান্না, বল্যে ও শিখণ্ডিবাহন ! এই তোমার বীরত্ব । পাগলটাকে 
শক্রুহস্তে ফেলে পালালে । 

শিখণ্ডিবাহন। সৈনিকর্দের বল্যে বাবা সকল! আমায় ছেড়ে দাও আমি 
যোদ্ধা নই, আমি পাচক ব্রাঙ্গণ। বাবাসকল তোমাদের মহারাজ সাত দিন যুদ্ধ 
বন্ধ রেখেছেন তাই আমি এতদূর এইচি, নইলে মহিলাশিবিরের সীম! অতিক্রম 
কর্তেম না ।” 

( পদাতিকগণে বোষ্টত অশ্বীরোহণে বক্ধেশ্বরের প্রবেশ ) 

বক্ধে। ১০, বাবা আমি কোথায় এলেম ? 

প্র,পারি। মহারাজ রাজাধিরাজ ব্রহ্মমহীপতির শিবিরে । 

বকে। মহারাজ কোথায়? 

প্র, পরি। তোমার সমক্ষে । যোড় করে প্রণাম কর। 

বকে । আমি মস্তক নত করে প্রণাম করি (মস্তক নত করিয়া প্রণাম ।) 

প্র, পরি। তুই ব্যাটা ভারি পাষপণ্ু, মহারাজের নিকটে যোড় কর কর্তে 
পার না? | 

বন্ধে। যোড় কর কেন আমি যোড় পায় লাফ দিতে পারি। আমি ছুই 
হাতে গৌজ ধরে রইচি আমার যোড় কর কর্বের কি যো! আছে? 


৩৪ বিদুষক ও বাংল! নাটক 


প্র, পারি। ঘোড়ার পাছায় খুব জোরে চাবুক মার ত, ঘোড়াটা ছুটে যাক্‌। 

বন্ধে। (চীৎকার শবে ) বাবা পড়ে মর্ব, বাব! হাড় ভেঙ্গে যাবে, বাব 
আমার পল্ক! ছাড় । (প্রগাঢরূপে গোজাজিলন | ) 

বন্ধে। সাত দোহাই মামা, মের না বাবা, আমি রসমুণ্ডি খেতে পারি কিন্ত 
মার খেতে পারি না, মারগুল একটুও মুখপ্রিয় নয়। (এক ঘা কোড়া প্রহার। 
চীৎকার শবে |) বাবারে শালার ব্যাটা শালা মেরে ফেলেছে। 

তৃ,পারি। তুই আমায় শালা বল্লি। 

বন্ধে। আপনি মাতুল মহাশয়, আপনাকে কি আমি শালা বল্তে পারি। 

তি, পারি। তবে কারে বল্লি। 

বন্ধে। এ কোড়াগাছটাকে। 

চতু, পারি। ওরে বর্বর যোদ্ধাধম বকেশ্বর ! 

বক্কে। মহাঁশয় আমি যোদ্ধা নই, আমি শুবু বকেশ্বর। 

চতু, পারি। তবে যে শুন্লেম তুমি মহিলা শিবিরের রক্ষক । 

বন্কে। সেটা উভয়তঃ। 

চতু, পারি। উভয়তঃ কি? 

বক্কে। কখন মেয়েরা আমায় রক্ষা করেন, কখন আমি তাদের রক্ষা করি। 

চতু, পারি। তোমাকে আমি গুটিকত সংবাদ জিজ্ঞাসা করি; যদি সত্য বল 
তোমার নিস্তার, নতুবা তোমার গলায় পাতর বেঁধে জলে ফেলে দেব। 

বন্কে। আমি অসময়ে মিথ্যা বলি না। 

চতু, পারি। মিথ্যা বল কখন ? 

বকে। প্রাণের দায়ে আর পেটের দায়ে । 

চতু, পারি। তোমাদের রাঁজা কেমন ? 

বন্ধে। মণিপুরের মহারাজা বদাগ্ততার বারিধি, পরাক্রমের হিমগিরি, যশের 
হরিণ-পরিহীন-হিমকর, ধর্মের শ্বেতপুগ্ডরীক, প্রজাপালনে রামচন্দ্র, অরাতিদলনে 
পরঙুরাম । 

রাজা । (জনাস্তিকে ) জিজ্ঞাসা কর কোন দোষ আছে কিনা। 

চতু, পারি। তুই আমাদের কাছে ভাটের মত গুণ বর্ণনা করতে এইচিস্‌? 
€ কোড়া প্রহার । ) 

বন্ধে। মেরে ফেল্যে বাবা, বড় লেগেচে | আমি দিক্বি কচ্চি বাবা, আর 
সত্য বলব, লা। 


বিদুষক ও বাংলা নাটক ৩৫ 


চতু, পারি। রাজার দোষ আছে কিন! তাই বল্‌। 

বন্ধে। রাজার একটা দোষ আছে, সেটা কিন্তু মহৎ দোষ । সে প্দোষটা আজ 
কাল বড় লোকের মধ্যে সাধারণ । 

চতু, পারি। কি দোষ? 

বন্ধে। বৌও। 

চতু,পারি। তোমাদের মন্ত্রী কেমন? 

বক্ধে। মন্ত্রী মহাশয় কুমস্ত্রণার জানুবান্‌! জান্ববানের পরামর্শেই রাজত্বের 
এত অমঙ্গল ঘট্‌চে। এ জাম্ববানের কুমন্ত্রণায় আপনার্দিগের এমত দুর্গাত 
হয়েছে। 

চতু, পারি। তোদের সভাপপগ্তিত কিরূপ? 

বকে। বিদ্যার কুপ। সাত বৎসরে শিবের ধ্যান মুখস্থ করেছেন। ব্যাকরণে 
বন্ত কুট, শান্ত্রমত আহার করা যায়। “বুদ্ধন্ত তরুণী ভাধ্যা” করে তারও নাম 
বের্য়েছে, ছাত্রদেরও নাম বের্য়েছে । 

চতু, পারি। তাঁর কি নাম ? 


বকে। গৌতম। 
চতু, পারি। ছাত্রদিগের ? 
বক্কে। সহম্লোচন । 


চতু, পারি। যুবরাজ মকরকেতনের বিষয় কিছু বল্‌্তে পার? 

বক্কে। ওট! পাগল, ছাগল, ভোগল । লম্পটের চূড়ামণি, উনি রাজা হলে 
প্রজারাও সব রাজা হবে। 

চতু, পারি! কেন? 

বকে। ঘরে ঘরে রাঞপুন্বের আবির্ভাব । 

চতু,পারি। শিধপ্ডিবাহন না কি বড় যোদ্ধা ।! 

বককে। তা মুগয়ায় প্রমাণ হয়েছে । পাষগুটা এমনি পাজি, গোরিব ব্রাঙ্মণকে 
শত্রু হস্তে ফেলে পালাল । লোকে বলে সেনাপতি সমরকেতুর প্রধান শিল্ঠ, প্রধান 
শিপ, প্রধান গর্ভম্রাব। ছোড়ারে ধরে এনে আপনারা শূলে চড়য়ে দিন । 

বকে । ***** ( সকলের মুখাবলোকন করিয়৷ ) আমি এখানে ! 

মক। বক্ধেশ্বর এতক্ষণ কি কচ্চিলে | 

বকে। তোমাদের বুকে বসে দাড়ি তুল্ছিলেম।” 

কমলে কামিনী নাটক, তৃতীয় অন্ধ, প্রথম গর্ভাঙ্ব । 


৩৬ বিদ্ুষক ও বাংল! নাটক 


লক্ষণীয় যে, মধুদনের বিদূষক এবং গীনবন্ধুর বকেশ্বরকে ভয় দেখানো সম্ভব' 
হলেও বোকা বানানো কিছুতেই সহজ নয় । 

কেউ কেউ বলেছেন যে, শযিষ্ঠা নাটকের বিদুষক সংস্কৃত নাটকের হুবহু 
প্রতিচ্ছবি, কিন্তু পদ্মাবতী নাটকের বিদুষক মধুস্থদনের নিজন্থ সৃষ্টি ।১ শগিষ্টা 
নাটকের বিদুষক এবং পদ্মাবতী নাটকের বিদূষকের মধ্যে যে কিঞ্চিৎ পার্থকা আছে 
সে কথা আমরাও হ্বীকার করি। কিন্ত এই পার্থক্যের কারণ সমালোচন বৃত্তি নয়, 
কারণ পরিকল্পনাগত পার্থবা। সমালোচক পদ্মাবতীর বিদূষকের সংলাপে সামস্ত- 
তন্ত্রের সমালোচনা শ্তনেছেন এবং এই সমালোচন!। মধুন্দনের নিজন্ব উত্ভতাবনা বলে 
ক্বীকার করে নিয়েছেন।২ পল্মাবতীর বিদূষক বলেছে» এঃ ! দুশ্চারিণীর রাজার 
উপরেই লোভ | কেবল অর্থই চিনেছে, রসিকতা দেখে না ;”৩ এবং “কে জানে, 
যদি আমাকেও দেখে আবার কোন মাগী ক্ষেপে ওঠে, তাহলেই ত আমি গেলেম। 
তা ভেড়া হওয়া ত কখনই হবে না। আমি ছুঃথী ব্রাঙ্গণের ছেলে, আমার কি 
তা চলে? ও সব বরঞ্চ রাজাদের পোঁষায়।”৪ এই ধরনের উক্তির মধ্যে 
সামস্ততস্ত্রের সমালোচনা যদিবা থাকে তবে তার সবটুকু গৌরব মধুক্থদনের নয়, 
সংস্কৃত নাট্যকারগণেরই প্রাপ্য। কারণ রাজার প্রণয় চিন্তার সমান্তরালে এই 
ব্রাহ্মণের অন্নচিন্তার চমৎকার কথা তারা বারবার তুলে ধরেছেন। কাজেই 
গল্মাবতীর বিদূষকের মুখে এইরূপ সংলাপ সন্নিবিষ্ট করে মধুন্দন সংস্কত-_অন্ুসারিতা 
হ্বাস করেন নি, পক্ষান্তরে সংস্কৃত নাটক-নিিষ্ট পথেই পদযাত্রা করেছেন ।৫ 

আসল কথ! এই যে, প্রথম ছুটি ( শমিষ্ঠা ও পল্মাবতী ) নাটকের চরিক্তর-চিত্রণে 


১। “সংস্কৃত নাটকের রীতি অনুসরণ করে বিদূষক শমিষ্ঠায় একভাবে দেখা 
দেন, আর পস্মাবতীতে অন্যভাবে দেখা দেন। প্রথমে প্রথার আচল ধরে তিনি 
ইাটতে শুরু করেছিলেন; কিন্তু সত্বরই তাঁর চনে সাঁবালকত্ব এল। তাই 
বিদুষকের বিদৃষণবৃত্তির পাশাপাশি সমালোচন বৃত্ত দেখা দিতে লাগল।»” বাংল! 
নাটকের বিবর্তন, স্থরেশচন্দ্র মৈত্র, পৃ-৩১৪। 

২। “মধুত্থদনের এই মস্তব্যগুলির মধ্যে নিছক রসিকতা নয়, মর্মাস্তিক সত্যও 
লুকিয়ে আছে। সামস্ততত্ত্রের সমালোচনা একটি । এইভাবে মধুস্দন বিদূষককে 
দিয়ে সংস্কত-অন্ুসারিতা হাস করে আনছিলেন |,” এ, পৃ-৩১৪। 

৩। পক্মাবতী, দ্বিতীয়াঙ্ক, দ্বিতীয় গর্ভাঙ্ক। 

৪। এ, তৃতীয়ান্ক, তৃতীয় গর্ভীঙ্ক। 

৫1 প্রসঙ্গতঃ একথাও স্মরণীয় যে, নটীবা দাসী জাতীয় চরিঙ্্রে সঙ্গে 
ন্দিষকের এইকপ প্রণূদৃষ্ত সংস্কৃত নাটকেও পরিলক্ষিত হয়। হ্ছিক কৌতুক সৃষ্টি: 


বিদুষক ও বাংল! নাটক ও 


মধুক্দনের নিজস্ব সংযোজন প্রায় শূন্যের কোঠায় পড়ে। এই দুটি নাটকের বিদুষক 
সংস্কৃত নাটকের বিদূষকের বাংল! সংস্করণ ছাড়া আর কিছু নয়। বিদুষক চরিজ্র- 
স্টিতে মধুঙ্ছদনের মৌলিক পরিকল্পনার স্বাক্ষর পাই কৃষ্ণকুমারী নাটকে । 

কষ্ণকুমারী নাটকের ধন্দাস প্রারস্তে সংস্কৃত নাটকের বিদুষকের নির্ভুল 
প্রতিলিপি। সেযেরাজার “অন্ত কার্ধের”৯ মন্ত্রী প্রথম দৃশ্টেই তার নিভূলি 
পরিচয় পাই। রাজা জয়সিংহ রাজমন্ত্রীকে দূরে সরিয়ে দিতে চান২ অথচ 
ধন্দাসকে সাদর অভ্থন! জানান৩ | ধন্দাস রাজার গোপন প্রণয়ের প্রধান 
মন্ত্রী।৪ কিন্তু তারপর থেকেই ধনদাস চরিত্রটি পাশ্চাত্য খল চরিত্রের প্রভাবে 
ভিন্ন রূপ ধারণ করেছে । ধনদাঁস অবস্থাই ইয়াগে! নয়, নাটাকারও তাকে সেভাবে 
চিত্রিত করার প্রয়াস করেন নি। সে শুধু 40:08 :0৫99%৫ বা সাধারণ 
শয়তান । ধনদাঁদ ধনলোভী, তবে সেটা বড় কথ! নয়। বড় কথা এই ষে,সে 
রাজপ্রণয়ের প্রতিদবন্বী। কোনো বিদূষক কোনোদিনের জন্ত রাজপ্রণয়ের প্রাতিদবন্দিত! 
করেনি এবং ধনদাঁস তাই শেষ পর্যস্ত সংস্কৃত নাটকের বিদূষকের অনাত্মীয় হয়ে 
উঠেছে। প্রকৃত তথ্য এই যে, কৃষ্ণকুমারী নাটক থেকেই মধুস্দন হাম্তরসের 
প্রধান পাট্রাদ্দার বিদুষক চরিত্রকে বাদ দিয়ে হাম্তরস হ্ষ্টির পৃথক রীতির 
প্রবর্তন করেছেন এবং উত্তরকালের বাংলা নাটকে মধু্থদন-প্রবত্তিত পথটিই 
অন্ুস্ত হয়েছে। 


কর! ছাড়! এগুলির আর কোনে উদ্দেশ্য বা তাৎপর্ধ নেই। ভাসের “অভিমারক' 
নাটকের পঞ্চম অঙ্কে দাসী নলিনীক! নিছক বঙ্গ করার জন্যই বিদুধককে নিজের 
প্রেমিক বলে তার হাত ধরে টেনে নিয়ে গেছে । রাজশেখরের “বিদ্বশালভঞ্জিকা? 
নাটকের দ্বিতীয় অঙ্কে বিদূষকের সঙ্গে অদ্বরমালা নামে একটি তরুণীর বিয়ে দেবার 
ছলন! করে দাসী মেখলা৷ একটি দাসীপুত্রের সঙ্গে বিদুষকের বিয়ে দিয়ে রঙ্গরসিকতার 
সুষ্টি করেছে। 

১। পূর্বে দ্রষ্টব্য। 

২। “আঃ কি আপদ! তোমরা কি আমাকে এক মূহূর্তের জন্তও বিশ্রাম 
কত্ে দেষে না? তুমিই যা হয়. একটা বিবেচনা কর গে না।” ( প্রথমাস্ক, 
প্রথম গরভাঙ্ক ) 

৩। “আরে ধনদাস? এস, এস, তবে ভাল আছ ত?” (এ) 

৪। স্মরণীয় মন্ত্রীর উক্তি £ “সব প্রতুল হলো-__-আর কি? একে মনা, 
তায় আবার ধুনার গন্ধ। এ কর্মনাশাটা থাকৃতে দ্বেখচি, কোন কর্মই হবে 
না 1৮৬) 
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৩৮ বিদুষফ ও বাংলা নাটক 


হান্তরসের ক্ষেত্রে বিদূষকের একাধিপত্য খণ্ডিত হয়েছে পল্লাবতী নাঁটকেই। 
পল্মাবতীতে বিদ্ষক ছাড়াও অপরাপর চরিন্্গুলিও হাশ্তরসের যোগান দিয়েছে। 
তন্মধ্যে বঞ্চুকীর ভূমিকাটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | কস্ুকীর সংলাপে অনাবিল 
হাম্তরসের ফোয়ারা ছুটেছে। যেমন, 

(ক) “বস্থমতী না? আরে এসো, দিদি! আমি বৃদ্ধ ব্রাহ্মণ-_কাঁলক্রষে 
প্রায়ই অন্ধ হয়েছি, কিন্তু তবুও পূর্ণশণীর উদয় হল্যে তাকে চিনতে পারি।..৮৯ 

(খ) “বাঃ, কেমন করে সত্য হবে? তোমার প্রিয় সধী ত আর পাঞ্চালী 
নন যে, তার পঞ্চ স্বামী হবে? আমি বেচে থাকতে তার কি আর বিবাহ হুত্যে 
পারে? গৌরী কি হরকে বুদ্ধ বল্যে ত্যাগ কতো পারেন ?”২ 

(গ) “আরে, আমি রাজ-সংসারে চাঁকুরী করে বুড়ো হয়েছি। আমাকে ঘুষ 
না দিলে কি আমার দার! কোন কর্ম হতে পারে? ঘানিগাছে তেল না দিলে সে 
কি সহাজে ঘোরে ?"৩ 

সখীদের ঠাকুরদাদ18 এই কঞ্ুকী চরিত্রটির কথা শুনে তাকে রবীন্দ্রনাথের 
ঠাকুরদাদ। জাতীয় চরিত্রগুলির প্রাচীনতম পূর্বপুরুষ বলে সন্দেহ হয় । 

“কৃষ্কুমারী” নাটকে বিদূষকের আবাহন আছে কিন্তু প্রাণ প্রতিষ্ঠা কর! হয়নি । 
এখানে হাস্যরস জযে উঠেছে ধন্দাস-মদনিকার বুদ্ধি যুদ্ধকে কেন্ত্র করে এবং এ 
নাটকে হাম্তরস পুরুষচরিত্রের অনুগত নয়, নারী চরিত্রের অন্্গামী। মদনিকাই 
সেই নারা এবং এই নাটকে নাট্যকারের সবাধিক প্রিয় চরিত্র ।৬ স্মরণীয় যে, 
মদনিকার আগমন ঘটেছে সংস্কত-নাট্যজগৎ থেকে নয়, সেকৃসপীয়রের নাট্যজগৎ 
থেকে ! এই দিক পরিবর্তনের পরিচয় প্রকট হল মায়াকানন নাটকে । 

মায়াকানন নাটকে মধুস্থদন অসংশয্মিতর্নপে প্রমাণ করলেন যে, হাস্যরস স্থষ্টির 
জন্য বিদূষক চরিত্র অপরিহ্াধ নয়। অপ্রধান চরিত্রগুলির অজ্ঞতাপ্রন্থত উক্তির 
মাধ্যমে হান্তরস কৃষ্টির প্রয়াস পরিলক্ষিত হয় মায়াকানন নাটকে । 


১। দ্বিতায়াঙ্ক, দ্বিতীয় গর্ভাঙ্ক। 

২ | এ 

৩। দ্বিতীয়াঙ্ক, দ্বিতীয় গর্ভাঙ্ক। 

৪। সী । ঠাকুরদাদা, প্রণাম করি”? (8) 

৫। চিরকুমার সভার রসিক চরিত্রটি স্মরণীয় । 

৬। 706 60786 105010105 19 চড় 15001165.5 মধুহ্দনের পত্্রাংশ. 
জীবনচরিত, পৃ ৫৬৫ 


বিদূষক ও বাংলা নাটক ৩৯. 


মায়াকানন নাটকে আগাগোড়া এএকটি ট্রাজিক স্থর বেজেছে। এই নাটকের 
বুকের উপর স্ত্রীক নাটকের নিয়তি যেন তার বিরাট বপু নিয়ে দাড়িয়ে আছেন। 
এই রুন্ধশ্বাস পরিবেশটিকে কিছুটা হান্কা করার জন্য নাট্যকার অপ্রধান চরিত্রের 
সংলাপের মধ্য দিয়ে হাস্তরস স্যাষ্টর প্রয়াস করেছেন। ন্মরণীয় যে, সেক্সপান্নরের' 
নাটক মধুশ্ছদনের আদর্শ স্বরূপ ছিল।১ কৃষ্ণকুমারী নাটক সম্পর্কে যস্তব্য করতে 
গিয়ে তিনি লিখেছিলেন যে, সচেষ্টভাবে তিনি ট্রাজেডির মধ্যে কমেডির হাম্তরস 
্ষ্টির প্রয়াস করেন নি, তবে বৈচিত্র্য স্থষ্টির জন কম গুরুত্বপূর্ণ দৃশ্টে হাম্তরসকে 
সম্পূর্ণ পরিহারও করেন নি। 
সেকৃসপীয়রের বিখ্যাত ট্রাজেডিগুলিতে হাশ্তরস অবাধে আত্মপ্রকাশ করেন 
সত্য, কিন্ধ তাই বলে সম্পূর্ণরূপে তিরস্কৃতও হয়নি । হ্যামলেট নাটকের কবর- 
খননকারাদের অথবা! ওথেলো৷ নাটকে গায়কদলের সঙ্গে ভাড়ের সংলাপ এই 
প্রসঙ্গে স্মরণীয় । 
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লক্ষণীয় যে, সামান্য একটু বক্রোক্তির মধ্যে দিয়েই হান্তরস আত্মপ্রকাশ করেছে 
সেকৃসপীয়রের ট্রাজেভিতে এধং ভ্রীজেভির ঘনান্ধকার পরিবেশে হাশ্তরসের এই 
প্রকাশ যেমন সংযত তেধনি সথমিত। কৃষ্তকুমারী নাটকে মধুহুদন হ্ণহ্তারসকে 
প্রয়োজনের অতিরিক্ত স্বাধীনতা! প্রদান করেছিলেন । ফলে উক্ত নাটকে হাম্তরস 
ক্ষেত্রবিশেষে ট্রাজেডির পরিপোষক না হয়ে প্রতিস্পর্ধী হয়ে উঠেছে। সেকৃসপীয়রের 
নাটকে হাশ্রস প্রসঙ্গক্রমে আত্মপ্রকাশ করেই অন্তহিত হয়েছে এবং হাশ্তরসের 
এই সংক্ষিপ্ত আবির্ভাব বিদ্যুচ্চমকের মতে ট্রাজেডির অন্ধকারকেই গাঢ়তর করেছে । 
মধুক্ুদন “মায়াকানন” নাটকে হান্তরসকে বল্গাহীন হতে দেননি, যথাসাধ্য সংযত 
রূপ দান করেছেন। ' 


১। পূর্বে ভ্রষ্টব্য। 
২1 0009110)১ ৫6 11151906709 7. 


৪০ বিদূষক ও বাংলা নাটক 


এখানে উল্লেখ করা প্রয়োজন যে, মধুস্থদন তাঁর মায়াকানন নাটকে অপ্রধান 
চরিত্রের সংলাপের মধ্যে দিয়ে হাশ্তরস শষ্টর যে অভিনব রীতির প্রবর্তন করলেন 
তার মূল পাই তারাচরণ শিকপারের ভদ্রাজুবন নাটকে । তারাচরণ তার “ভক্রাজুন' 
নাটকে হান্তরসের একচ্ছত্র কারবারী বিদূষককে বাদ দিয়ে এই রস যোগান দেবার 
ভার তুলে দিয়েছেন অপ্রধান (“মাতাল এবং পথিকগণ” ) চরিত্রগুপির হাতে । 
মাতালের মত্ততা এবং পথিকগণের সরলতাকে কেন্দ্র করে এক প্রকার স্ুল 
তাশ্তরসের স্থা্ট করা হয়েছে ভদ্রান্ঞুন নাটকে । স্মরণীয় যে, শুধুমাত্র হাম্তরস 
স্ষ্টর জন্যই সমগ্র দৃশ্যটির১ পরিকল্পনা করা হয়েছে। 
“এক বাতুল, এক মছ্পায়ী ও কতিপয় পথিক প্রবেশ করিল” 
বাতুল। তুই শ্যালা মদ খাইয়াছিস্‌! উ:--শ্যালার মুখে গন্ধ দেখ । 
মছ্যপায়ী। আমি মদ খাইয়াছি তোর কি? আজ বড় খুসি মাছি, দেখ, 
শ্যালা কৃষ্ণের রথ আসিতেছে, ওর ভিতর অন আছে। 
২ পথিক্। ওহে তোমর! উহাদিগের কথায় কান দিও না, রথ নিরীক্ষণ কর 
এই ছুই জনের যধ্যে কৃষ্ণই বা কে, ও অজুনি অথবা উদ্ধবই বা কে? 
৩পথিক। ওছে অর্জন ত কেহই নয়। একজন কৃষ্ণ ও অন্যজন উদ্ধব ; 
দক্ষিণে কৃষ্ণ ও বামে উদ্ধব। 
৪ পথিক। কেন উদ্ধব উদ্ধব করিতেছে, উদ্ধবকে কোথায় পাইলে । ঈদ্ধব__ 
উদ্ধব__-একট1 কি কথা পাইয়াছ' উদ্ধব কাহাকে দেখিলে ? 
৩ পথিক। তুমি কোন্‌ দেশের লোক, উদ্ধবকে চিন না? 
৪ পথিক। না আমি চিনি না, তুমি ত উদ্ধবকে চিনিয়াছ, লেই ভাল । 
অন্যান্য পধিক। হা হাঁ উদ্ধবই বটে। কৃষ্ণ প্রভেদ নাই। বাম দিকে 
উদ্ধবই বটে। 
অর্থাৎ হান্তরসের ঘোগানদাররূপে সনাতন বিদুষক এবং নৃতন সাধারণ মানুষের 
ন্বল বাংলা নাটকের জন্মলগ্নেই মুখোমুখি দাড়িয়েছিল। কালীগ্রসয় সিংহ (১৮৩০- 
১৮৭০)-এর “সাবিত্রী সত্যবান (১৮৫৮) এবং তারাচরণ শিকদারের “ভদ্তাজুন, 
(১৮৫২) নাটকে তার আদল ও আভান আছে। বাংলা নাটকের প্রথম সার্থক 
রূপকার মধুহ্ছদন ছুটি উপাদানেরই বথাযথ ব্যবহার করেছেন। তার নাটকে 
প্রাচীন বিদষকের পরিচিত রূপটিকে যেমন অসংশয়িতরূপে প্রত্যক্ষ করি তেমনি 
ইউরোপীয় নাট্যাদর্শের ভিলেনের সংস্পর্শ তার গোত্রাস্তর গ্রহণের প্রবণতাটির 


১। দ্বিতীয়াঙ্ক, পঞ্চম সংযোগস্থল। 


বিদুষক ও বাংলা নাটক ৪১ 


সঙ্গেও পরিচিত হই। সেই সঙ্গে এই ইঙ্গিতটুকুও অসন্দিদ্ধরূপেই পাই যে. 
ভবিষ্যতের বাংলা! নাটকে হান্তরসের যোগানদ্লারন্ূপে একক বিদূষকের অপ্রতিহত 
ও একচ্ছত্র অধিকার অনিবার্ধরূপেই খর্ব হতে চলেছে। বাংল! নাটকে বেশ 
কিছুদিন অবশ্য সে ছল্সবেশে বেচে থাকার প্রয়াস করেছে কিন্তু শেষ পর্ধস্ত যুগের 
রুচি ও নাটকের দাবী মেনে নিয়ে নিংশঝে রঙ্গমঞ্চের নেপথ্যে সরে পড়েছে । 


( চার ) 


সংস্কৃত নাটকের একটি অপরিহার্য চরিত্র বিদূষক | সাধারণত: শৃঙ্গার রসাত্মক 
নাঁটকেই ইনি আত্মপ্রকাশ করে থাকেন। যেহেতু সংস্কৃত অলংকারিকগণের মতে 
হান্তরস শুঙ্গার রসেরই অনিবাধ ফলশ্রুতি১ সেই হেতু রাজ প্রণয়ের শৃঙ্গার ক্ষেত্রে 
হাম্তরসের বাহকরূপে বিদৃষককে স্থান দিয়েছেন সংস্কৃত নাট্যকারগণ। শূঙ্গার রসের 
নায়কের বিশ্বস্ত বন্ধু এবং তার স্থখে ছুখে অবিচল সঙ্গী এই বিদূষককে২ কেন্দ্র করেই 
সংস্কৃত নাটকে হান্তরস উত্তাল ও উদ্দাম হয়ে উঠেছে। 

অভিনব গ্রপ্ত বিদূষককে হাস্ত ও শৃঙ্গার উভয় রসের রসিক বলে অভিহিত 
করেছেন ।৩ স্মরণ রাখতে হুবে যে, সংস্কৃত নাটকের বিদুষক্ক শৃ্গার রসের পোষ্টা 
কিন্ত ভোক্তা নয়। ধনপগ্য় যথাথই বলেছেন যে, নায়কের অগ্ততম সঙ্গী বিদূষক 
যার কাজ কৌতুক স্ক্ট 1 ভাব প্রক্কাশ বিদূষকের চরিত্র ও কার্যটিকে আরো স্পষ্ট 
করে উল্লেখ করেছেন। ভাব প্রকাশের মতে বিদূধক নায়কের কাম--লচিব 1৫ 

ভাব প্রকাশের উক্তি যে অক্ষরে অক্ষরে সত্য তার প্রমাণ পাই কালিদাদের 
নাটকে । কালিপাসের “মালবিকাগ্ি মিত্রম' নাটকের রাণী ইরাবতী বিদুষককে 


১। দ্রষ্টবা নাট্যশাস্তর। 
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৩। হান্ত শৃঙ্গারাঙ্গ ্বাদিদূষক মিতুযক্রম” অভিনব ভারতী, পৃঃ--৩৩। 

৪। “অন্ত হান্তকুচ্চ বিদুষকঃ, দশরূপক, ২, ১৩। 

৫। “এতেন্ত কাম সচিবাঃ পীঠমর্দো৷ বিটন্তথ! ৷ বিদুষকশ্চ সখ্যাদি পরিবারে 
সংযুতাঃ” ভাব প্রকাশন্ম, পৃঃ_-৯৩। 


৪২ বিদ্ষক ও বাংল! নাটক 


রাজার কামতন্ত্রের অন্ততম সচিব বলেই উল্লেখ করেছেন।৯ ইরাবতী রাগের: 
মাথায় বিদূুষককে এই বিশিষ্ট অভিধায় বিভূষিত করলেও এটা নিছক রাগের কথা 
নয়, প্রক্কৃত সত্য কথা, স্বয়ং রাজাও তার প্রিয় বয়স্তকে অন্য কার্ধের ( অর্থাৎ 
গোপন প্রণয়ের ) মন্ত্রী বলেই অভিহিত করেছেন ।২ 

সংস্কৃত নাটকের বিদুষক বাংল! নাটকেও পূর্বাপর চলে আসছে। তবে বিভিন্ন 
নাট্যকারের হাতে এই চরিত্রাট বিভিন্নরূপে পরিমাজিত হয়েছে । বাংলা নাট্য- 
সাহিত্যের প্রথম মৌলিক শর্টা মধুস্থদন।৩ তিনি তার 'শমিষ্া' এবং "পদ্মাবতী" 
নাটকে সংস্কৃত নাটকের বিদুষককে প্রায় অবিকল রূপে রক্ষা করেছেন* কিন্ত 
'কৃষ্ণকূমারী” নাটক থেকেই তিনি ভিন্ন পথের যাত্রী হয়েছেন। 'ক্ষ্ণকুমারী? 
নাটকের ধনদাস চরিন্রটিকে সংস্কৃত নাটকের বিদূষকের অন্তুসরণে স্থাষ্টি করলেও শেষ 
পর্যস্ত তাকে ইংরেজী নাটকের খল চরিত্রে পরিণত করেছেন। সংস্কৃত নাটকের 
বিদূষক রাজ প্রণয়ে সাহায্য করেছে কিন্তু প্রতিদ্বন্দিতা করে নি। প্রণয় নয়, 
ভোজনের প্রতি তার আকর্ষণ সমধিক | মধুস্দ্নের ধনদ্াস কিন্তু রাজ প্রণয়ের 
প্রধান প্রতিষ্ন্বী এবং এই কারণেই সংস্কৃত নাটকের বিদুষক থেকে সে (ধনদাস ) 
বেশ কিছুটা পৃথক। 

মধুন্থদনের হাতেই প্রাচীন সংস্কৃত নাটকের বহু পরিচিত বিদূষকের পুনজীবন 
লাভ ঘটেছে এবং তার হাতেই বিদুষকের বিদায় দৃশ্য ও রচিত হয়েছে। মধুস্থদনের 
'শমিষ্টা' নাটকে কাঁলিদাসের “অভিজ্ঞান শকুস্তলম্* নাটকের মাধব্যকেই পুনর্বার, 


১। ই্রাবতী “ইঅং অস্স কামতন্ত সচিবস্‌ স নীদী,” 
মালবিকাগ্রিমিত্র,ম, চতুর্থ অঙ্ক । 

২। রাজ! “অয়মপরঃ, কাধাস্তর সচিবোহস্থান্ুপস্থিতঃ, 

মালবিকাগ্রিমিত্রম, প্রথম অঙ্গ । 

৩। মধুস্থদনের পূর্বে ধারা বাংলা নাটক রচনায় ব্রতী হয়েছিলেন ( অর্থাৎ 
বাংল! নাটকের প্রস্তুতি পর্বে ) তারাও বিদূষককে বর্জন করেননি । “উদ্দাহরণ স্বরূপ, 
কালীপ্রসম্জ সিংহের সাবিত্রী সত্যবান ( ৯৮৫৮) নাটকটির নাম উল্লেখ করা যায়। 
তবে সংস্কত নাটকের বিদুষককে যথাযথ রূপে বাংলা নাটকে সর্ব প্রথম মধুস্থদনই 
স্থান প্রদান করেছিলেন । 

৪1 “শমিষ্ঠা ও পল্মাবতীতে যে বিদুষকের সাক্ষাৎ পাই তাহাদিগকে সংস্কৃত 
নাটক হইতে আমদানী করা হুইয়াছে'''***।” মধুস্থদন £ কবি ও নাট্যকার, 
শ্রীহবোধ সেনগুপু পৃং₹__-৯৩০। 


বিদুষক ও বাংল! নাটক ৪৩. 


প্রত্যক্ষ করি। 'শমিষ্টা'র বিদূষক, তার নিজের ভাষায়, “উদ্দর দেবের উপাসক ।*৯ 
স্বয়ং রাজাও তাকে “উদর দেবের একজন প্রধান বরপুত্র”২ বলেই উল্লেখ করেছেন । 
শিযিষ্ঠা'র বিদূষক রাজার প্রিম্ন বয়স্ত এবং রাজ প্রণয়ের প্রধান সহায়ক । পপল্মাবতী” 
নাটকের বিদূষক নানবক ও ঠিক তাই । স্মরণীয় যে, উভয়েই জাতিতে ব্রাহ্মণ, 
সংস্কত নাটকের বিদৃষকের মতো! উভয়েরই বিদ্যা! নেই, বুদ্ধি আছে। পপল্মাবতী”র' 
মানবক বলেছে, “তা বিষ্তা বিষয়ে তো আমার ক অক্ষর গোমাংস, তবে কিনা, 
একটু বুদ্ধি আছে।”৩ একথাটা মাধব্য ও বলতে পারে, এবং শুধু মাধব্য কেন, 
সংদ্কত নাটকের সব বিদূষকই এ কথা জোর দিয়ে বলতে পারে। সংস্কৃত নাটকের; 
বিদূষকদ্দের পেটে বিদ্যে নেই, কিন্তু মাথায় বুদ্ধি আছে। 

মধুক্দনের সর্বশেষ নাটক “মায়াকানন' শুঙ্গার রসের নাটক হওয়া সত্বেও এবং 
প্রণয় বিলাসী রাঁজপুন্বের অস্তিত্ব থাকলেও তীর নর্ম সহচর বিদুষককে প্রত্যক্ষ করি 
না। প্রণয় রসের তলপী বাহক এই চরিত্রটি যে নাটকে একান্ত অপরিহাধ নয় 
মধুস্থদনের শেষ নাটক 'মায়াকাননে' তারই প্রমাণ ও পরিচয় পাই। 

দীনবন্ধুর নাটকে সংস্কৃত নাটকের বিদূষককে আর একটু পথক রূপে প্রতাক্ষ 
করি। তার কমলে কামিনী নাটকের বক্ধেশ্বর যুবরাজ মকর কেতনের বয়ন্তা 
অর্থাৎ পদমর্ধাদায় সে সংস্কৃত নাটকের বিদুূষকেরই মতো । সে রণে তীর, 
স্পষ্টবক্তা, ভোজন বিলাসী এবং রসিক চুড়ামণি 1৪ কিন্তু তৎসব্বেও সে সংস্কৃত 
নাটকের বিদূষকের অবিকল প্রতিলিপি নয়। সংস্কৃত নাটকের বিদূষক রাজার 
নর্ম সহচর, কালিদাসের ভাষায়"সে রাজার অন্ত কাধের (অথাৎ গোপন প্রণয়ের ) 
প্রধান মন্ত্রী। “কমলে কামিনী” নাটকের বকেশ্বর কিন্ত রাজবয়ন্ত হয়েও রাজার 
গোপন প্রণয়ের সহায়ক তো! নয়ই, পক্ষান্তরে রাজার গোপন প্রণয়ের প্রধানতম 
প্রতিবন্ধক | প্রধানতঃ এই কারণেই সে সংস্কৃত নাটকের বয়ন্ত পদের প্রার্থী হতে 
পারে না । এই বক্ধেশ্বর চরিজ্রে দীনবন্ধু আরও কয়েকটি বৈশিষ্ট্য গান করেছেন। 
বকেশ্বর ছড়ার ভাষায় কথা বলেছে এবং মানুষটি অত্যন্ত সরলম্না । স্মরণীয় যে, 
সংস্কৃত নাটকের বিদূষকেব বুদ্ধির অভাব নেই, ছুষ্ট,বুদ্ধির ও অপ্রতুলতা নেই । 
বকেশ্বর কিন্তু অত্যান্ত সরলমনা মানুষ । স্মরণ করা যেতে পারে ঘে, স্বয়ং রাজা 


১। পঞ্চম অস্ক পঞ্চম গর্ভাঙ্ক । 

২। দ্বিতীয় অঙ্ক দ্বিতীয় গতাঙ্ক। 

৩। চতুর্থ অঙ্ক প্রথম গর্ভাঙ্ক। 

৪। অবশ্ট সে যে ব্রাঙ্গগ এ তথ্যটি কিন্তু নাটকের কোথাও নেই 


9৪ বিদূষক ও বাংলা নাটক 


বক্েশ্বরের মন্ত্রী পদ প্রাপ্তির সম্ভাবনা বাতিল করে দিয়ে বলেছেন__“তোমার মন 
অতিশয় সরল ।"১ 

এক হিসেবে দীনন্ধুর নাটক থেকেই বিদূষক তার কুলকর্ম ( অর্থাৎ রাজ! গোপন 
প্রণয়ে সহায়তা দান ) পরিত্যাগ করেছে বল! যেতে পারে। সর্বোপরি সে ক্রমেই 
একটি সরলচিত্ত মানুষে পরিণত হয়েছে । মনোমোহন বন্থ এই সরলমন! মান্গষটিকে 
জাপনভোলা ও ছ্ম পাগল করে তুলেছেন। গিরিশচন্দ্রের নাটকের বিদূষক জাতীয় 
চরিজ্রগুলি তারই উত্তরাধিকারী । 

দীনবদ্ধুর পর বাংলা নাটকে প্রাচীন বিদূষকক্ষে আর একটু পৃথক রূপে প্রত্যক্ষ 
করি মনোমোহন বস্থুর (১৮৩১--১৯১২) নাটকে । মনোমোহন বস্থর “সতী, 
নাটকের শাস্তে পাগলা! চরিত্রে প্রাচীন বিদূষকের আর একটি নৃতন রাপ প্রত্যক্ষ 
করি। তীর “সতী” নাটকের শান্তিরাম বাইরের দিক থেকে গাঁজাখোর কিন্তু 
আসলে পরম ভক্ত। নারদের উক্তিতে শাস্তিরামের চরিত্রটি সম্পূর্ণ রূপে উদঘাটিত 
হয়েছে “নিদ্রিয় ভাবুক, প্রত ভক্ত, বিরত বৈষ্ণব, প্রলাপী শৈব, দরিত্র সেবক ।*২ 

সে বোকার মতো! কথা বললেও তার উক্তিগুলি কিন্তু গভীর তাৎপর্যবাচক। 
সাধারণতঃ সে ছড়া এবং কবিতায় কথা বলে। তার মুখ নিংস্ত সেই তুচ্ছ ছড়ার 
অধ্যেই উচ্চভাবের কথা সংগ্প্ত থাকে! অপরদিকে তার আপাত লঘু উক্তি ও 
আচরণ হাশ্তরসের প্রবাহ স্ষ্টি করে। 

গিরিশচন্দ্রের পূর্ববর্তা আর একজন উল্লেখযোগ্য নাট্যকার জ্ঞোতিরিন্্রনাথ 
ঠাকুর ( ১৮৪৮-১৯২৫)। সম্ভবতঃ বাংল! সাহিত্যের একমাত্র নাট্যকার যিনি 
তার কোনো নাটকে বিদুষককে আমন্ত্রণ জানান নি। বাংল! নাট্য সাহিত্যে 
প্রাচীন বিদুষক নৃতন পোশাক পরিধান করে নবরূপে আসর জাঁকিয়ে বসলো 
গিরিশচন্দ্রের দৌলতে | 

গিরিশচন্দ্রের কোনো কোনো নাটকে রাজবয়স্ত রূপে এক শেণীর চরিত্রের 
সাক্ষাৎ পাই যেগুলির নামে ও আচরণে সংস্কৃত নাটকের বিদূষকের সঙ্গে কিছুটা 
মিল থাকলেও পর্থক্য বিরাট । উদাহরণস্বরূপ “বিষাঙ্গ নাটকের অধযোধ্যার 
রাজ! অলর্কের রাজবয়ন্ত মাধবের উল্লেখ করা যায়! মাধবের নামটি সংস্কৃত 
নাটকের বিদুষ.কাচিত এবং কাজেও লে রাজার অন্য কার্ধের অর্থাৎ প্রণয় ব্যাপারের 
মন্ত্রী। কিন্ত হিল এইটুকুই। অমিল গুরুতর। মাধব রাজা অলর্কের মোটেই 


২। কমলে কামিনী- তৃতীয় অঙ্ক, তৃতীয় গর্ভাঙ্ক 
১। সতী--দ্িতীয় অঙ্ক, গ্রথম গতাঙ্ক। 


বিদূষক ও বাংলা নাটক ৪৫ 


শুভাঙুধ্যায়ী নয়। এই মাধবের চক্রান্তেই রাজ! অলর্ক অসহায় ও আমোদ প্রিয় 
হয়ে গণিকাসক্ত ও পত্বীত্যাগী হয়েছেন এবং শেষ পর্বস্ত গণিক! উজ্জ্রলার হাতে 
তার মৃত্যু হয়েছে। 
গিরিশচন্ররের নাটকে বিদুষক প্রথম আত্মপ্রকাশ করে 'ফ্ব' চরিত্র নাটকে । অবশ্য 

তৎপুবে “রামের বনবাস' নাটকে কঞ্চুকী চরিত্রের সাক্ষাৎ পাই যদিও সে একমাজ্জ 
স্থল অসঙ্গতির সাহাযো স্থল হাশ্তরস বিতরণ করা ছাড়া আর কোনদ্িক ছ্ষিয়েই 
নিজেকে সংস্কৃত নাটকের বিদূষকের উত্তরাধিকারী রূপে পরিচয় দিতে অপারগ । 
চরিত্রটির ভূমিকাও অতান্ত সংক্ষিপ্ত । কিন্ত এই কঞ্চুকী চরিত্রের মধ্য দিয়ে গিরিশ- 
চন্দ্রেব পরবর্তাঁ বিদুষক জাতীয় চরিত্রের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য আত্মপ্রকাশ করেছে । 
মিলনাস্তক সংলাপ গিরিশচন্ত্রের বিদুষক জাতীয় চরিত্রের মুখে প্রায়ই শোনা যায়। 
“বামের বনবাস' নাটকে কঞ্চুকীর মুখে আমরা অঙ্গরূপ সংলাপ প্রথম শুনি-_ 

“মাগী ভারী পাজী 

আমায় হেসে উড়িয়ে দিয়ে 

তুই একবার যা তো 

আমি যার তাকে খু'ঁজচি, 

মাগী যেমন পাজী, 

তেমনি পাঠিয়ে দিচ্চি কৃজী 1৮১ 


বেনামে নয়, ত্বনামে বিদৃষকের প্রথম আত্মপ্রকাশ “গ্রব চরিত্র" নাটকে উত্তান- 
পার্দের বয়ন্ত রূপে। ভূমিকাটি অনতিস্ফুট, তৎ সত্বেও বংশমর্ধাদ্দার গৌরব 
প্রকাশক । পরিহাস রসিকতা, ভোজন লোলুপতা৷ ছাড়াও এই নাঁটকে প্রাচীন 
বিদূুকের আর একটি চরিত্র বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পেয়েছে এবং তা হল রাজার মুখের 
উপরে অকুতোভয়ে স্পষ্ট কথা বলার সাহস। উত্তানপাদের দ্বিতীয়া মহিষী স্থুরুচি 
প্রধান! মহিষী হ্থনীতিকে বসবাসে পাঠাতে চান । অন্যথা তিনি অনশনে প্রাণত্যাগ 
করবেন। একথা তিনি রাজাকে জানিয়েও দিয়েছেন। রাজা! বিদূষকের কাছে 
এ কথ প্রকাশ করলে-_- 

বিদ[। তবে আর উপায় তে! নাই, 

পাঠাইয়া দেহ বনে। 
উত্তান। কি বল, কি বল-_ 


১। রামের ঘনবাস--দ্বিতীয় অস্ক, ছিতীর গর্ভাঙ্ক । 


৪৬ বিদূষক ও বাংলা নাটক 


বিদু। নহে কথা কবে স্থুরুচি কেমনে ? 
উত্তান। তবে আর ভাবিতেছি কিব! ? 
বিদু। দিন দুই কথা নাহি শুনে, 
ত্রিভুবনে মরে নাই কেহ, 
এইরূপ আছে সংস্কার, 
কিন্তু ছোট রাণী__নৃতন বিচার তার, 
এ বিচারে সকলি সম্ভব ॥ 
উত্তান। রাখ পরিহাস । 
বিদু। মহারাজ পাইয়াছি ত্রাস ।১ 
কেউ কেউ বলেন “ঞ্চব চরিত্র' এবং “নল দময়ুস্তী' নাটকের বিদুষক সংস্কৃত 
নাটকের বিদূষকেরই অনুরূপ এবং শশ্রীবৎসচিস্তা”র বাতুল চরিত্রেই গিরিশচন্দ্রে 
নিজন্ব বিদুষক চরিত্রের আত্মপ্রকাশ পরিলক্ষিত হয়।২ কিন্তু লক্ষ্য করলে 
দেখ! যাবে যে, “্চব চরিত্রের বিদূষকের মধ্যেই এই জাতীয় চরিত্র সম্পর্কে 
গিরিশচন্দ্রের নিজন্ব ধারণাটির অঙ্কুরোদগম হয়েছে । ধঞ্রব চরিত্র নাটকে রাজার 
প্রধানা মহিষীকে রাজাদেশে বনবাসে নিয়ে এসেছে বিদূষক কিন্তু প্রস্থানকালে যে 
কথাগুলি বলে গিয়েছে সে কথাগুলি শ্রবণ করলে বিদূষককে সংস্কৃত নাটকের 
বিদুষকরূপে গ্রহণ করতে দ্বিধা হয়। রাজবয়স্ত এই বিদুষক ঘে ক্রমেই ভক্তিরসের 
পথে এগিয়ে চলেছে নিয়োদ্ধীত সংলাপটি তার অন্রান্ত প্রমাণ । বিদূষক বলেছে__ 
বিদু। দেবি, এ দশায় কেমনে ফেলিয়ে যাব? 
করো না কামনা প্রাণ দিতে বিসর্জন । 
পতিহেতু সহেছে বিস্তর, 
বনবাসে না হও কাতব, 
সহ দেবি, পতি আজ্ঞা ভাবি । 
রাজা! একদিন ছিল গো তোমার, 
লিপি বিধাতার, আজি তব সতিনীর। 


১। রামের বনবাস--দ্বিতীয় অঙ্ক, দ্বিতীয় গর্ভাস্ক । 

২। এব চরিত্র' এবং “নল দময়ন্তী'র বিদূষক সংস্কৃত নাটকের বিদূষকের 
অনুরূপ মূর্ধ, ওঁদরিক ও রাঁজ!র প্রণয় ব্যাপারে সহায়ক | কিন্ত শ্রীবৎস চিন্তা" 
বাতুল হইতে এই ধরনের চরিত্র পরিবতিত হইয়াছে । 

বাংল! নাটকের ইতিহাস, (ষ্ঠ সংস্করণ ) শ্রীঅজিত কুমার ঘোষ, পূ. ২০০। 


বিদূুষক ও বাংল! নাটক ৪৭ 


তব পতিগত প্রাণ, 

তগবান কপাবান হবেন তোমায়, 
সতি, ধর্মে রাখ মতি, 

প্রাণে নাহি কর হেল! । 

এস ধারে ধীরে অদুরে আশ্রম । 

ক্ষম দরিদ্র ব্রাহ্গণে 

শত শত জনে, 

রাজায় আজ্জায় আনিতে তোমারে বনে, 
কিন্তু কেবা কোথা রেখে যাবে, 
বনমাঝে কোথায় আশ্রয় পাবে, 

সেই হেতু এসেছি নির্ধয় কাজে। 
শুনহ বচন শাস্ত কর মন, 

বিধি বাম তোরে, অভাগিনি। 
চিরদিন সমান না যায়, 

হরি পদ--তরী অবশ্ত দিবেন তোরে । 
এস দেবী, আশ্রমে অদূরে ।১ 


যে গভীর ঈশ্বর বিশ্বাস গিরিশচন্দ্রের বিদূষক জাতীয় চরিত্রগুলির সর্বাধিক 
লক্ষণীয় চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য-_'ঞরুব চরিত্রের বিদূষকের মধ্যে তার অসদ্ভাব 
নেই। অন্ুরূপতাবে 'নল দমযুস্তী' নাটকের বিদূষক আপাত দশনে সংস্কৃত নাটকের 
বিদূষক রূপে প্রতীয়মান হলেও লক্ষ্য করলে দেখা যাবে যে, এই নাটফের বিদুধক 
'জনা* পাগুবগৌবব ইত্যাদি নাটকের বিদূষক চরিত্রের অধিসম্বাঙ্িত অগ্রদূত । 

রাজবয়ন্ত এই বিদূষক যেমন ভোজনলোলুপ২ তেমনি পরিহাসরসিক এবং 
সেদিক দিয়ে এ সংস্কৃত নাটকের বিদূষকেরই অনুরূপ । পোষ্টার প্রতি তার যে 


১। ক্রুব চরিত্র প্রথম অঙ্ক গর্ভাঙ্ক। 
২। বিদু। শুন হে সারথি 
ব্রহ্হহত্যা যদি নাহি চাও 
যথা পাও মিষ্টান্প আনিয়া দাও। 
মরুভূমি বিদর্ভ নগর 
সারাদিন কিছু খাই নাই, 
নলদময়স্তী, গ্রাথম অঙ্ক ওয় গর্ভাঙ্ক । 


৪৮ বিদুষক ও বাংলা নাটক 


প্রাণের টান ও প্রিয় ভাবনার পরিচয় পাই তা! পরব কালের নাটকের বিদৃষক' 
চরিব্রগুলির কথ! অনিবার্ধ রূপে স্মরণ করায় । 

এই নাটকে বিদূষক অত্যন্ত বুদ্ধিমান যদিও মূর্খতার অবগুষ্ঠণে সে তার বুদ্ধিকে 
সংগুঞ্ত রেখেছে। পরিহাস রসিকতার অন্তরালে তীক্ষ বিদ্রেপের অবস্থিতি “নল- 
দময়স্তী' নাটকের বিদূষকের সংলাপের অন্যতম লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য ১ এবং এদিক দিয়েও. 
সে “জনা” পপাণ্ব গৌরব" ইত্যাদি নাটকের বিদূষকের অনম্থীকার্ধ পূর্ব পুরুষ । 
গিরিশচন্দ্রের পরব্তঁ নাটকগুলির ছন্মবেশী বিদূষকের মুখে যে সমিল গদ্যের সংলাপ 
শুনি--নল দময়স্তী নাটকে বিদুষকের মুখে তারও পূর্বাভাস শুনি। মন্তব্যের 
প্রমাণ স্বরূপ “নল দময়স্তী” নাটকের বিদূষকের সঙ্গে পুক্বরের কিছু সংলাপ নিষ্নে 
উদ্ধৃত হছল-_ 

বিদু। মহাশয়, না হয় একটু হাসলেন-_না হয় ছু দণ্ড লোকালয়ে বসলেন,_- 
মনের কপাট না হয় খানিক খুল্েন। বলি, মহাশয় হাস্তে কি দিব্যি 
দেওয়! আছে। 

পুফ্ধ। দেখ, উপযুক্ত শান্তি পেব তোরে । আমি রাজ সহোদর । 

বিদু। বলি, তাই তো মুক্কিলে ঠেকেছি, নাইলে আমার মাথা ব্যথা কি; 
নিত্য মুখ দেখি-_-আর ঘরে হাড়ি ফাটে। মহাঁশয় মুখের ভাবটা একচেটে 
করেছেন। হাসিকান্না দিব্য করে বলতে পারি--কিছু বোঝা যায় না । 

পুক। হেত্রাঙ্গণ! কেন কহ কু-বচন? 

এসে! যদি মমাগারে, 


কত দিই মিষ্টান্ন তোমায় । 
বিদু। দেন কি,__কেউটে সাপের লাড়ু ; আর গোখরার মোহন ভোগ? 
পু । দেখ তুমি রাজসখা, 


আমি রাজ সহোদর, 
আজ হতে বন্ধু তুমি মম । 


১। বিদু। মহারাজ, পীরিতের নানান্‌ ভিরখুটি 
জ্ঞাত আছে গরীব ব্রাহ্মণ 
কড়া শ্বাস, উ্ধব দৃষ্টি 
এ সব রকম জান! আছে কিন্ত 
প্রাতে কিছু বেতর রকম। 
নল দময়স্তী_- প্রথম অঙ্ক তৃতীয় গর্ভাঙ্ক। 


বিদূষক ও বাংলা নাটক | ৪৯ 


বিদু। ইস্‌, বিষম গ্রহের কোপ ! মহাশয়, আহার দিতে চান, বন্ধু বলে ডাকছেল 
- শনির দৃষ্টি নিশ্চয় লেগেছে। নইলে অকস্মাৎ মহাশয়ের এত প্রেম কেন । 
পু্ধ | দেখ, তুমি যথাবাদী, 
তাই নিরবধি যাচি আমি বন্ধুত্ব তোমার ! 
বিদু। বামীর হাতের নোয়ার কি জোর! এতেও এতদিন টিকে আছে) 
বলি, ব্রাহ্মণের ছেলে ত নরবলি হয় না, তবে আমার সঙ্গে বন্ধুত্ব কেন? 
পুফ | শঠ তুমি মোরে বল চিরদিন 
কিন্ত 
আজি নয় একদিন দিব বুঝাইয়ে_- 
কত মম অস্তর সরল 
সরল অস্তর তব-- 
তাই প্রাণ তব অন্গগত। 
বিদ্ু। যা হোক মহাশয়, আজকে একট! উপকার আপনাতে হতে হল ॥ 
আপনি যে চুপি চুপি পেয়ে আছেন, তা দোহাই ধর্-_কে জানে দোহাই মহাশয়, 
কুপা করে ছেড়ে যান, নইলে রোজার বাড়ী যাব। 
পুষ্ক। যাই আমি, কর পরিহাস [ গমনোছ্যত ] 
বিদু। মহাশয়! ছুটো গাল দিয়ে যান, যে মিষ্টি মুখ দেখালেন, রাত্রে 
ডরাব । জেনে শ্তনেই হাসেন না, হাস্লে বুঝি স্থষ্ট থাকে না। 
পুচ । দুর হোক! | প্রস্থান 
বিদু। যখন শুনলেম বন ভোজন-_ তখনি প্রাণ কম্পন! আবার তার 
উপর লক্ষণ__ পুর আছেন নিরিবিলি বসে, যদি এক হাড়ি যোগ নিয়ে চুলোয়ও 
যাই, পেখানেও যক্ষি পুফরকে দেখতে ন] পাই, তা কি বলি, পুষ্কর থাকৃতে উদ্র 
চালান দু্ধর হয়ে উঠলো ।"১ 
গিরিশচন্ত্রের পরবর্তাঁ নাটকগুলির মধ্যে যে বিদূষক জাতীয় চরিক্রগুলিকে 
প্রত্যক্ষ করি তাদের মধ্যে সংস্কৃত নাটকের প্রভাব কিছুটা শ্লান। পক্ষান্তরে 
এলিজাবেথীয় যুগের ০০1 বা ০1০", জাতীয় চরিত্রের সঙ্গে এবং খ্রীক নাটকের 
কোরাসের সঙ্গে তাঁদের মিল হুর্লক্ষ্য নয়। সর্বোপরি গিরিশচন্দ্র নিজদ্ব ধর্মবোধ 
[ এতিহাসিক নাটকে স্বদেশ বোধ এবং সামাজিক নাটকে মঙ্গলবোধ ] দ্বার! 
সেগুলি পরিমাজিত ও উজ্জল । গিরিশচন্দ্রের নিজন্ব বিদূষক জাতীয় চরিত্রের 
১। নল দময়স্তী_দ্বিতীয় অঙ্ক প্রথম গর্ভাঙ্ক। 


চে | বিদূষক ও বাংল! নাটক 


সর্ব প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, এগুলি আপাতমূর্থ হলেও অতিশয় তীক্ষবী। হৃতীক্ষ 
ব্যঙ্গ মিশ্রিত গ্লেষ গর্ভ পরিহাস রসিকত! এদের প্রাণধর্ম এবং সর্বোপরি 
নাট্যকাছিনী বা না্যঘটনার এরা সবজ্ঞ দর্শক, স্থনিপুণ পর্যবেক্ষক এবং সৃচতুর 
সমালোচক । 

গিরিশচন্দ্র নিজস্ব স্থাষ্ট এই বিদূষক চরিআগ্তলিকে উপরোক্ত বৈশিষ্ট্য সমেত 
তিনটি পৃথক্রূপে আমরা প্রত্যক্ষ করি তিনটি পৃথক্‌ শ্রেণীর নাটকে-পৌরা ণিক, 
এঁতিহাসিক এবং সাঁমাজিক। সর্বাধিক লক্ষণীয় তথ্য এই যে, ইতিপূর্বে বাংলা 
নাটকে বিদুষকের প্রবেশ সীমাবদ্ধ, ছিল শুধুমাত্র পৌরাণিক নাটকের ক্ষেত্রে 
গিরিশচন্দ্র বিদূষককে এঁতিহাসিক, সামাজিক ইত্যাদি শ্রেণীর নাটকেও আমন্ত্রণ 
জানিয়েছেন । যদিও পট পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে এদের চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য কিয়ৎ 
পরিমাণে পরিবতিত হয়েছে, তবুও মূল লক্ষণগ্ুলি সর্বত্র অটুট ও অক্ষুণ্ণ আছে। 

গিরিশচন্ত্ের পৌরাণিক নাটকের বিদূষকদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য হল 'শ্রীবৎস 
চিন্তার বাতুল, পপাগ্ডব গৌরব এর কণ্চুকী এবং “জনা*র বিদূষক | এঁতিহাসিক 
নাটকগুলির মধ্যে এই জাতীয় স্মরণীয় চরিত্র চও্' নাটকের পূর্ণরামভাট, “অশোক 
নাটকের আকাল, ছাত্রপতি শিবাজী' নাটকের গঙ্গাজী, 'সিরাজন্দৌলা'র করিম চাচা, 
“কাল! পাহাড়” নাটকের চিস্তামণি। সামাজিক নাটকে অনুরূপ চরিত্র পাই 
“বলিদানের জোবি'র মধ্যে ।১ 

গ্রীক নাটকের কোরাসের২ প্রত্যক্ষ ব্যবহার দেখি দেলদার নাটকের হ্বর- 
সঙ্গিনীর মধ্যে । গ্রীক নাটকের কোরাস এবং গিরিশচন্দ্রের বিদূষক উভয়েই নাট্য- 
কাহিনীর কুশলী দ্রষ্টা ও নিপুণ ব্যাথ।াকার | অবশ্ গিরিশচন্দ্রের বিদূষক জাতীয় 
চরিত্রে গ্রীক নাটকের কোরাসের সঙ্গে সঙ্গে যাত্রার নিয়তি জাতীয় চরিত্রের প্রভাব 
থাকাও বিচিজ্ঞ নয়। যাত্রাপালার নিয়াতি জাতীয় চরিত্রগুলি মাঝে মাঝে পালার 


১। ইতিপূর্বে বিদূষক চরিত্রে পুরুষ চরিত্র্দেরই একচ্ছত্র অধিকার ছিল। 
গিরিশচন্ত্রই সর্বপ্রথম নারী চরিত্রের মধ্যেও বিদূষকোচিত গুণাবলীর অবতারণা 
করেন। প্রাচীন বিদূষকের এই নবীন নারীরূপ নিঃসন্দেহে কৌতৃহলোদ্দীপক | 
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বিদুষক ও বাংলা! নাটক ৫১ 


অধ্যে আত্মপ্রকাশ করে সঙ্গীতের সাহায্যে বর্তমানের ঘটন1 ব্যাখ্যা করে এবং 
তষিষ্যৎ ঘটনার আভাস দান করে। 

অপরদিকে মেক্সপীয়রের ০০1 চরিত্রের বৈশিষ্ট্য গুলিও গিরিশচন্ত্রের বিদুষকের 
মধ্যে পরিলক্ষিত হয়। সেক্সপীয়রের ০০! চরিত্রের লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য হল অন্গপম 
রসিকতা ও স্থতীক্ষু বৃদ্ধি বৃত্তি ।১ 

গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক নাটকে বিদূষক চরিত্রগুলি একই ছাচে ঢালা । কয়েকটি 
দিক দিয়ে সংস্কৃত নাটকের বিদুষকের সঙ্গে এদের গভীর মিল আছে। প্রথমতঃ 

-্কৃত নাটকের বিদূষকের মতো এরাও জাতিতে ব্রাহ্মণ । জনানাটকের বিদূষক 

নিজের মুখেই সে কথা স্বীকার করেছে,২ পাগুব গৌরবের কষ্চুকীর ব্রাহ্মণত্বও অপর 
চরিত্রের সংলাপে স্ুষ্প্টভাবে উল্লিখিত হয়েছে।৩ সংস্কত নাটকের বিদূষকের 
মতোই এরা ভোজন রপিক |৪ 

অন্দাতার প্রতি এদের প্রাণের টান এনং সে দিক দিয়ে এর! যথার্থ ই প্রিয়- 
বয়ন্ত। বলা বাহুল্য যে, সংস্কৃত নাটকের নিদূষকের নয়ন্ত ধর্ম রাজার গোপন 
প্রণয়ের কামাগ্রিতেই নিবেদিত । গিরিশচন্দ্রের নাটকের রাজাগণ সংস্কৃত নাটকের 
রাজা নন এবং সেই কারণেই তাদের বয়ন্তগণও সংস্কৃত নাটকের বিদুষকের কুলধর্ম 
পালন করার প্রয়োজনীয়তা অনুভব করে না । তবে অন্নঙ্গাতা রাজার প্রতি এদের 
মমতা অত্যধিক এবং তাকে বিপদের হাত থেকে রক্ষা করার জন্ঠ এদের ব্যানুলতাও 
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২। আমি বামুনের ছেলে, হোম করতে তোমায় আবাহন করে তোমায় 
ঘি এর বদলে জল ঢেলে দেব। “প্রথম অঙ্ক প্রথম গর্ভাঙ্ক ।” 

৩। পুংঘে। “বুড়ো বামুন দেখচি-_কোন রাজার বাড়ীর কঞ্চুকী হবে। 
তামাসা করে তো ভাল করিনি__এখনি ভীম ঠাকুর গর্দানা নেবে। 

[ প্রকান্তে ] মহাশয়-_-আমায় মাফ করুনঃ আপনার সঙ্গে তামাসা করেছি, 
ভাল করিনি |” ৩য় অঙ্ক ২য় গর্ভান্ছ। 

৪। “তপোবল" নাটকের সদানন্দের সিদ্ধির স্বপ্রটা এই রকম-_সদা। “এই 
কোন গাছে থলে! খলো! হরিণ মাংস বঝলবে, টসটসিয়ে গরম গাওয়া ঘি ঝরবে, 
কোন গাছে বা বরাহ মাংসের এক থালা পলান্ন ঝুলছে, কোন গাছে বা ছাগ মাংসের, 
বাটি কতক ঝোল, কোন গাছে আস্ত ময়ূরের চচ্চড়ি, আর কোন গাছের একটা 
ডালে মোগ্া, একটা! ডালে মিঠাই, এক ভালে গরম পুরী, এক ভালে গরম কচুরী 
আর গরম ছকক1 1 [ ৩য় অঙ্ক ৩য় গর্ভাঙ্ক ] 


৫২ বিদূষক ও বাংল! নাটক 


আত্যন্থিক। এ সম্পর্কে নিলদময়স্তী” নাটকের বিদূষকের একট! উক্তি বিশেষভাকে" 
স্মরণীয় । শনিএ্ত রাজ] দল যদি আবার সিংহ!সন ফিরে পান এবং দময়স্তীর 

সঙ্গে তার মিলন ঘটে তাহলে বিদূষক প্রকে পর্স্ত ক্ষমা করতে রাজী আছে। 

এমন কি লোককে গালমন্দ করাও সে সেদিন থেকে ছেড়ে দেবে বলেও কথা 

দিয়েছে ।৯ স্মরণীয় যে কথায় কথায় দুখ 'খারাপ কর! এই বিদুষকের স্বভাবধর্ম । 

সেই হ্বভাবধর্ম টরকুও সে বিজ্রজন দিতে রাজী আছে, যদ্দি তার অক্সদাতাঁর জীবনে 

অপগত মহিমার পুনরাঁবির্ভীব ঘটে | অক্দাতার গ্রাণরক্ষার জন্য এদের ব্যাকুলত! 

ও ব্যগ্রতার পরিচয় এদের কই শোন! যেতে পারে। 

গ্রজা বিদ্রোহে ক্ষিপ্ত ক্রোধ বহি থেকে রাজাকে রক্ষার জন্য ব্যাকুল শ্রীবৎ 
চিন্তার বাতুল বলেছে__ 

“এই তো চারদল ফেরালুম, রাজাকে খবর দিই কি করে। যেমন করেই হোক 
রাজাকে বাচাতেই হবে 1২ 

“জনা” নাটকের বিদুষক অক্নদাতা রাজার জীবনেব গ্যারান্টি শয়ং বৃষ্ণের কাছ 
থেকে আদায় করে নিয়েছেন__ 

“আমার সদয় নিদয়ের কথা নয়, তুমি পরিঞ্ধার বলে যাও রাজার কোন ভয় 
নেই, দয়াময় হরি এসে তাড়াতাঁড় ন! উদ্ধার করেন, দিন কতক মহারাজের রাজ্য 
যেন ভোগ হয়।'২ 

লক্ষণীয় যে, অন্নদাতীকে বিপদ মুক্ত করার জঙ্টয সব বিদুষকেরই পরিকল্পনা ও 
প্রয়াস প্রায় একই রূপ। জনা” নাটকে মাহেশ্বতীপুরীর সববিধ বিপদের নূলে; 


থা শশা পাপ সীল পাপ পপ পপ শিস শপ 


১। বিদু। “বাবা! দুর থেকে দেখিয়ে দিয়েই পেছে কাটিয়েছি। খতুপর্ণ 
কিছু বিস্ময়্াপন্ন । এখন তো! বাক মশাইকে না মেজে নিলে নয়। যদি রাজা 
রাণীতে জোট. খায়__আমিও ঘরের ছেলে ঘরে গিয়ে বামণীব আঁচল ধরি। 
সৎসঙ্গে কাশীবাস, দেখ না, গরীব বামুনের ছেলে--আমাদের গীরিতে বাব! 
বিচ্ছেদ কেন পিরীতটে কিছু ছোঁয়াচে রোগ, রাজার ছোঁচ লেগেছে-- 
বাম্মীটাকে ছেড়ে আসতে হয়েছে। কিন্তু পীরিত অত গড়ায় নি”__নিমপাতা| 
বেটে মুখে মাখতে হয়নি ! দেখ কেমন আমোদ হচ্ছে, যাঁদ সেদিন হয়--রাজা 
যদি সিংহাসদে বসে, তাহলে পুফরকেও আশীর্বাদ করি, আর লোককে, 
গালমন্দ দেওয়! ছেড়ে ছি! তা নয়-_স্বতাব যায় না মলে।” 

[ ৪র্ধ অঙ্ক ওয়ু গর্ভাঙ্ক ] 
২। ২য় অঙ্ক ৪র্থ গভাস্ক। 
৩1 ১ম অস্গ ২য় গতাঙ্ক। 


বিদূষক ও বাংলা নাটক ৫৩. 


আছে পাগুবদের সেই যজ্ঞাশ্বটি যা প্রবীর কর্তুক ধৃত হয়েছে । এই যজ্ঞাঙ্থের জন্যই 
অজুনের শরে প্রবীরের নিধন । বিদুষক প্রবীরের সঙ্গে পাণ্ডবগণের বিরোধ থামাতে 
চেয়েছে ঘোড়াটিকে গোপনে ফেরৎ দিয়ে ৷ গঙ্গার অন্ুচরদের ঘোড়া চোর ভেবে 
সে ঘোড়াটিকে চুরি করার মতলব এঁটে ছিল।১ উদ্দেশ্য বিবাদের বস্তটিকে সরিয়ে 
দিয়ে বিবাদটি মিটিয়ে ফেলা । 'জনা"য় যেমন ঘোড়া, 'পাণ্ডব গৌরবে তেমনি 
ঘুড়ী সবাবধ বিপদের মূল। বিদুষক (বঞ্চুকী) এর অন্নদাতা রাকা দণ্ডীর 
জীবনাকাশে ছূর্ভাগ্যের কালো মেঘ সঞ্চাবিত হয়েছে এই ঘুড়ীটির জন্যেই । 
বিদূুষক (কঞ্চকী) তাই এমন একটি লোকের সঙ্কান করে বেড়ায় যে 
ফেভাবেই হোক এই ঘুড়ীটিকে নিজদ্ব রূপে ফিরিয়ে দিয়ে দেশ ছান্ড! করে দেবার 
ক্ষমতা রাখে 1২ 

গিরিশচন্দ্রের এতিহাসিক নাটকগুলিতে এক শ্রেণীর অনৈতিহাসিক চরিত্রের ' 
অস্তিত্ব পরিলক্ষিত হয় যার! ইতিহাসের কেউ না হয়েও ইতিহাসের গতিপথশিয়্ত্া 
রূপে আত্মপ্রকাশ করে থাকে 1$ এই জব চরিত্রের সঙ্গে সংস্কৃত নাটকের 
বিদূষকের বেশ কিছুটা মিল পরিলক্ষিত হয়। উদাহরণস্বরূপ বল! যেতে পারে যে, 
“ছত্রপতি শিবাজী? নাটকের গঙ্গাজী জাতিতে ব্রাঙ্গণ,৪ কমে নায়কের ( শিবাজীর ) 


১। বিদু। "অধীনকে আর অধিক বঞ্চনা কেন আগুন কি চাপা থাকে 
চাদ আমি কি আর বুঝতে পারি নি তোমরা! বোনেছি লোক, এক পুরুষে কি অমন 
ছাচ দাড়িয়েছে রাজার ঘোড়াশাপা থেকে যত পার ঘোড়া চুরি কর, আমি 
কোটালদের সে পথ থেকে সরিয়ে নিয়ে যাব, মনের সাধে যত পার ঘোড়া চুরি 
করো, কেবল একটি ঘোড়া পাগবদের ছেড়ে দিও, এইটি আমার মিনতি । তেই 
ঘোড়ার পরিবর্তে-_ঝাজা বাম্নীকে একটি হীরের ক1ঠী দিয়েছিল, চাও যঙ্গিঃ এনে - 
শ্রী করে অর্পণ করব ।” 

২য় অঙ্ক ২য় গতাঙ্ক। 
২। ণকঞ্চুকী। সে আমাদের রাজার ঘুড়িটা পুষেছে। আমি তার কাছে 
যাব! 
আমি সেই ঘুড়ীটা মানুষ করবার ফিকিরে আছি ।” 
তৃতীয় অঙ্ক ছিতীয় গর্ভাঙ্ক। 

৩। পঞ্চম পরিচ্ছেদ দ্রষ্টব্য । | র 

৪ | “গঞঙ্জাজী। দূর করো, ভেবেছিলাম বামুনেরছেলে, তলোয়ারখা না! 
ধরবো না, না খালি খালি বাক্যি ঝেড়ে সুখ হয় না।” 

ছত্রপতি শিবাজী-_প্রথম অস্ক ষষ্ট গর্ভাঙ্ক ? 


৫9 বিদূষক ও বাংলা নাটক 


বিশ্বস্ত সুদ । নায়কের মঙ্গলের জন্য এই ছচ্সবেশী বিদৃষকের প্রয়াস ও প্রচেষ্টার 
অস্ত নেই। যদিও এর! বৃহত্তর উদ্দেস্ঠ চরিতার্থের খাতিরে নায়কের মঙ্গলাকাজ্জী 
তবুও নায়কের প্রতি এদের ভালোবাসা এবং প্রাণের টানটুকু লক্ষণীয় । যখনই 
নায়ক কোনো! গভীরতম বিপদের সম্মুথীন হয়েছেন তখনই এই শ্রেণীর চিত ্রগুপি 
তাদের নিজেদের জীবনের বিনিময়ে নায়কের জীবন রক্ষার জন্ এগিয়ে এসেছে। 
ছন্ত্রপতি শিবাজীর গঙ্গাজী, “কাল! পাহাড়' নাটকের চিন্তামণি, “সিরাজন্দৌলা” 
নাটকের করিম চাচা 'মীরকাসিম” নাটকের তার! ইত্যাদি প্রত্যেকেই নায়কের 
গভীর সঙ্কটের দিনে নিজের প্রাণের বিনিময়ে নায়কের প্রাণরক্ষা করতে এগিয়ে 
এসেছে। ্রষ্টব্য যে, প্রত্যেকেই একটি বিশিষ্ট পদ্ধতিতে নায়কের প্রাণ রক্ষা 
করতে চেয়েছে এবং তা হল স্বয়ং নায়কের স্থলাভিষিক্ত হয়ে নায়কের মন্তকোপরি 
উদ্যত খড়গকে নিজ মস্তুকে ধারণ করার প্রয়াস। “কালাপাহাড়' নাটকের চিন্তামণি 
এবং “সিরাজদ্দৌলা” নাটকের করিমচাচার কথা এই প্রদল্গে স্মরণীয় । অবশ্ট 
এইরূপে নিজেকে মনিবের স্থলাভিষিক্ত করে মনিবের প্রাণ বাচানোর ইচ্ছাটি শুধু 
মান্ত্র এতিহাসিক নাটকের তথাকথিত বিদুষক জাতীয় চরিত্রেরই একচেটিয়া নয়, 
পৌরাণিক নাটকের কোনো কোনো বিদূষকও ঠিক এই ভাবেই প্রতুর প্রাণরক্ষায় 
ব্যগ্র হয়ে উঠেছে । শ্রীবৎসচিস্তা শাটকের বাতুল রাজাকে শনির চক্রান্তে স্ষ্ট 
প্রজ! বিদ্রোহের আক্রোশ থেকে বাঁচানোর জন্ বলেছে__ 

বাতুল। “বলি বন্ধু, আজ ভুলে গেলে? তোমার পোষাক 

আমায় দাও, আমার পোষাক নাও-_পালাও ।”১ 

সংস্কৃত নাটকের বিদৃষকের মতো গঙ্গাজীও সক্রিয় নাটকীয় চরিত্র এবং নায়কের 
উদ্দেশ্ট চরিতার্থ করার জন্য তার ষড়যন্ত্র কুশলতা এবং এ বাবর্দে তার পটুত্ব ও 
দক্ষত! সবিশেষ লক্ষণীয় । 

পরিহাসরসিকতার দিক দিয়েও এর! পৌরাণিক নাটকের বিদূষক অপেক্ষা 
(কোনো অংশেই কম নয়। বক্রভাষণ এবং গুঢ় পরিহাস পৌরাণিক নাটকের 
বিদূষকের মতে! এঁতিহাসিক নাটকের বিদূষক চরিত্রগুলিরও সংলাপের সর্বাধিক 
লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য । “জনা” নাটকের বিদুষক এবং “সিরাজদৌলা”র করিমচাচা প্রায় 
একই সুরে কথা বলেছে যদিও একজনের বিচরণ পুরাণের পথে, অপরের পদচারণ 
ইতিহাসের বুকে । “জনা” নাটকের বিদুষক রাজা নীলধবজকে বলেছে, 


১। দ্বিতীয় অস্ক পঞ্চম গর্তাঙ্থ 


বিদুষক ও বাংলা নাটক ৫৫ 


বিদ[। আর কিমন্ত্রণা? যদি তালাই চাও, ঘোড়া! নিয়ে ফিরিয়ে দাও। 
আর বদি রাণীর কথা! শোন, তা! হলেই কিছু গলষোগ, কিন্তু মাগী যখন ক্ষেপেছে, 
হানাহানি না হয়ে যে যায়, এমন তো বুদ্ধি জোয়ায় না! একে সকাল থেকে 
হরি হরি, তাতে রাঁজকার্ধে নারী, তার উপর বেজায় বাকোয়াড়া স্থৃত, কিছু ন! 
কিছু জুত আসছে নিশ্চয় । মন্ত্রণা করে কি হবে বল? যা হয় একটা করে ফেল। 
হরি হে! তোমার মহিম! তুমিই নিয়ে থেক, অস্তিমকালে দেখ, আর রাজবাড়ীতে 
ছুটে! মোগ্ডার পথ রেখে। 1” ১ 

“সিরাজন্দৌলা” নাটকের করিমচাচা সিরাজের সম্পর্কে বলেছে 

করিম । "৮০১, কালকের ছোঁড়া, মাতামহের আদরে আদগরেই বেড়িয়েছে, 
তোমাদের প্রবীণ ছককাবাজীর মধ্যে এখনে সেধোয় নাই । রাগে ছু কথা বলে 
আবার বাড়ী বাঁড়ী গিয়ে পায়ে ধরে সাধে,__এই ছু নৌকায় পা দিয়েই ছোঁড়া 
মজতে বসেছে । যদি ভরিয়া হয়েই চল্ুতা, যা ভোঁক চোট পাট একদিক দিয়ে 
এক রকম হুয়ে যেতো । আর নরমের উপর দিয়েই চল্‌তো', কেউ না কেউ দয়! 
করতো । এ ছোড়া পায়ে ধরলেও পাজী, আর কড়া হলে তো পাজীর পাঁজী ।”২ 

নিজ নিজ পোষ্টা সম্পর্কে বিদ্ষক এবং করিম চাচার সংলাপে পুথক্‌ প্রসঙ্গের 
উল্লেখ থাকলেও কণ্ঠন্বরে প্রায় একই স্থর ধ্বনিত হয়েছে । 

তদুপরি ম্মরণীয় যে, জন! নাটকের বিদূষক পরম ভক্ত এবং শ্রীরুষ্ণের সম্পর্কে উক্ত 
তার কথা গুলি নিন্দার ছলে স্ত্বরতি অর্থাৎ ব্যাজস্তরতি ছাড়া আর কিছু নয়। 
অপরদিকে “সিরাঁজন্দৌলা” নাটকের করিম চাচাঁও সিরাজদ্দৌলাব একনিষ্ঠ ভক্ত ও 
পরম অনুরাগী । সিরাজ সম্পর্কে তার এই কথাগুলিও নেহার হৃদয়ের ব্যাজস্তরতি 
ছাঁড়া আর কিছু নয়। অনেকের মধ্যেই এরূপ একটি ধারণা আছে যে, গিরিশচন্জর 
শুধুমাত্র পৌরাণিক নাটকের ক্ষেত্রেই প্রাচীন বিদূষক চরিত্রের নবরূপায়ণ সাধন 
করেছেন, তাঁকে পরিচিত প্রণয় পথ থেকে ভক্তি রসের নৃতন পথে টেনে নিয়ে 
এসেছেন।' কিন্তু লক্ষণীয় যে, শুধু পৌরাণিক নাটকের ক্ষে্জে নয়, এতিহাসিক 
নাটকের ক্ষেত্রেও তিনি গাচীন বিদূষক চরিজ্রের এক নব সংস্করণকে উপস্থাপিত 
করেছেন যারা আহারে৩ বিহারে প্রাচীন বিদূষকের কেউ না হলেও. 


১। প্রথম অঙ্ক, চতুর্থ গর্ভাঙ্ক। 
২। তৃতীয় অঙ্ক, দ্বিতীয় গর্ভাঙ্ক। 
৩। এদের মধ্যে পৌরাণিক নাটকের বিদূষক সুলভ ভোজন লোলুপতার 


লক্ষণ নেই। 


৫৬ বিদূষক ও বাংলা নাটক 


আচরণে ও আলাপে তাদেরই 'দুরতম আত্মীয় বলে অতি স্পষ্ট রূপে অন্ভৃত 
হয়। 

এ প্রসঙ্গে আরও একটি কথা ভেবে দেখার আছে। সংস্কৃত নাটকের বিদ্ষক 
যতগুলি উপায়ে হান্তরসের স্ষ্টি করতেন তন্মধ্যে একটি হুল বিক্কৃত বাক্য অর্থাৎ 
অঙ্গীল ভাবা প্রয়োগ ।১ সাধারণতঃ দ্রাপী জাতীয়া চরিত্রের সঙ্গে কথা বলার 
সময়েই এই মহা ব্রাহ্মণের মুধে গালাগালির তুবড়ি ছোটে। গিরিশচন্দ্রের বিদূষক 
জাতীয় চরিত্রগুলিও গালাগালি দিতে ওস্তাদ যদিও তাদের গালাগালি কোনো 
ক্ষেত্রেই অঙ্সীলতার পধায়ে পড়ে না।২ 


১। কাব্য হান্তং তু বিজ্ঞয়ম্‌ সমুদ্ধ প্রভাবষনৈঃ | 
অনর্থ কৈবিকারেশ্চ তথাচাঙ্গীল ভাষ নৈঃ ॥ 
নাট্যশাস্ত্র--৯২ 
২। সংস্কৃত নাটকের বিদূষকের গালাগালিও সমসাময়িক দর্শক রূচিতে 
অশ্লীল বলে অন্থৃভূত হত বলে মনে হয় না। 


